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LOS ENSAYOS 
los ensayos 
mip/mes 


BEN VAUGHN 
blows your mind 


Ue 


Señores encargados: 
K ¿Qué tal si le dan unas vaca- 

ciones al garage y la psico- 
delia? ¿Por qué no dejan circular 
por la gran autopista a represen- 
tantes de otras músicas y estilos, 
tan memorables como aquél que 
representan a la perfección los 
Groovies, la Velvet o Sky Saxon? 
Como el movimiento, dicen, se de- 
muestra andando, por mi parte, y 
tras previa consulta a colegas y 
demás basca, adictos en mayor o 
menor grado a la RUTA, las si- 
guientes sugerencias tendrian, si 
ustedes tienen a bien darles buen 
fin, excelente acogida entre la peña 
lectora. 
A)«No sería mala idea dedicarle un 
amplio informe a la soleada y sa- 
brosa factoría Sun, así como un 
extenso recordatorio a la vida y 
obra del amigo Cochran, Eddie por 
más señas. Para el futuro más o 
menos inmediato, se reservarán 
páginas para el gran Chuck Berry, 
los Beach Boys y los Box Tops del 
amigo Alex Chilton. 
B) Amplio, amplísimo, enorme infor- 
me-estudio de los abuelos y papás 
de una de las músicas que, por 
ejemplo, deberian circular más a 
menudo, pero mucho más, por la 
gran autopista: el punk. Entre los 
elegidos podrían estar: Richard 
Hell, lggy, N. Y. Dolls, Heartbrea- 
kers, J, Thunders, D. Johansen, 
Wayne County y sus Sillas Eléctri- 
cas, Y alguno más. A poder ser, el 
informe deberia huir de los tópicos 
al uso e incluir amplia discografia, 
personal y, en su caso, también vi- 
deografía. 
C) Siguiendo con los chicos anar- 
cos y nihilistas (si, como los suelen 
definir ustedes), estaria guay un 
amplio articulo que nos hable de 
esos grupos que, allá por 1976, no 
fueron ni Sex Pistols, ni Clash, ni 
Damned, ni Gen. X, ni..., pero tam- 
bién daban el callo junto a los cita- 
dos, e incluso antes. Gente seminal 
como London SS, Swankers, 101- 
ers, Subway Sect, Lurkers, Slits, 
Adicts, Sham 69, Chelsea, Alterna- 
tive Tv, Adverts, Slaughter and the 
Dogs, Rich Kids, Professionals, Ea- 
ter, Ruts, X Ray Spex, y un largo 
etcétera; todos estos por parte in- 
glesa. Por la otra parte del planeta, 
bandas como Dead Boys, Germs, 
Penetration, Saints, etc. Se mencio- 
naría toda la discografía posible de 
cada grupo, personal que lo com- 
ponía, con los cambios habidos y 
videografía, si la hubiese, etc. Fina- 
lízo este apartado recordando que, 
ya de por si, cada grupo de los 


mencionados merecería un articulo 
en RUTA (a ver, a ver). 


D) Finalizo con algunas peticiones 
más (¡¡¡vaya morro!!!), éstas a título 
más personal: articulos de Hisker 
¿se han separado 
? qué han hecho 
Mould y cia.?) UK. Subs, Soul Asy- 
lum, Toy Dolls, Adicts, Sham 69, 
Only Ones, Business, Crucifucks, 
Pastels, Cockney Rejects, D.O.A., 
Armoury Show, Eddie and the Hot 
Rots, Pub Rock, criticas de discos 
del sello Link Records (rockabilly, 
ska, punk). Si los Sres. encargados 
aceptan siguiera un tercio de las 
demandas, grandes dosis para 
ellos de salud, sexo (no del chun- 
go, precisamente) y pelas. Si no... 
pardiez!!!» 

(Franky 8 Los del Pueblo Nuevo, 
Barcelona) 


0 llustraciones 


Josebilly (Salamanca) 


os decir que te- 
Spectiva histórica. Si, 
¡Nos toca los huevos! Venga a cho más fino. De 
dir cosas cuando la mitad de O el artículo, sabrías que 
ya han sido publicadas en 0 no es un «tal», no es una 
páginas. ¿Por qué demonios o se sona, sino un estilo musical, pe- 
leerán los sumarios en la pá; claro, el señorito preferiria que 
suscripciones o, ¡mejor!, hablásemos de los cuatro monos 
l a de siempre, para así no tener que 
[gastarssUsmaoranas. En cuanto 
bs Furs y Bau- 
AMOS a ser noso- 
Bigesengañemos; si 
a diferencia entre 
los ochenta, vas 
AA 

ya por esta cal 

tamos el resto 
gas. Ah, lo del 
cionará próxima 
plio informe, ¿val 

«Mes a mes 
vuestra revista co 


e 
15, 
. Ub 
oo Ereas; hay MU 
lleva tiémpo teresál 
aceta de JA música: 


co, mientras que a 
cial le dais un cual 
Esto viene siendo 


10 o 20 páginas sobfé 
Bunnymen? ¿Tenéis 
de los Psychedelic 
céis a Bauhaus? Hage 
espero un extenso ar y errónea- 
lisis Permanente, ya s e el fnombre-de Rudy Tutti 
cho pedir a unos tipos; ell, gue ápar haber com- 
tros anclados en las dé incunable «Ducktail» gra- 
riores. Por cierto, ¿qué coño le veis bó pa sra Sun (¿conoces la Sun?), 
a los 50s y los 605? Ar 4 li Hal Háfs, por si no lo sabias, gra- 
a la primera fiesta univé bód my músico sesionista (sic.) en 
año a emborracharme, di Y los femás que Sleepy LaBeef hizo 
ya paráíBlálday en el 57-58. Aparte de 
conseguir maquetas estay grabó «Jitterbop baby» y la 
nuevos; y 2) ¡Publicada q bnas en el 56, el mismo 
tal, que me hace mucha ajo Ue 106 Clay, NO más tarde. 
mi nombre en esta revista. Si no Y queda" porrecalcar ese tono pe- 
me hacéis caso en cuanto a los dante con que sazonas tus articu- 
grupos mencionados me suscribiré los y ofendes a los lectores. Ah, se 
al Super Pop (desesperación). nos olvidaba, deberías llamarte 
(Nacho Ruiz Garcia, Granada) Cristóbal Colón Il, porque pareces 
¡Qué pelmazos! Y dale con que creer que has sido tú el descubri- 
estamos anclados en el pasado: dor de todos los rockabillys oscu- 


o llamas 


ros de los 50s. Pedimos humilde- 
mente a los directores de la revista 
que supervisen todo lo que escriba 
este elemento para evitar posibles 
confusiones. Gracias». 

(Los Vengadores, Valencia) 

¡Vaya con los enciclopedistas roc- 
kabilly! ¿Se va a desmoronar el 
negocio musical porque hayamos 
calificado de desconocido a Rudy 
Tutti Comocoñosescribe? ¿Se aca- 
bará mañana el mundo porque 
Sleepy LaBeef grabara «Jitterbop 
baby» en el mismo instante que Joe 
Clay hacia de las suyas y NO unos 
segundos más tarde? ¿Serán Los 
Vengadores las máximas eminen- 
cias en cuanto a cat music de todo 
el orbe? ¡Ya está bien, hombre! 
Una cosa es el rigor -y Trashmike 
hace lo que puede en un terreno 
cuyas referencias históricas no 
siempre son exactas- y otra muy 
distinta la puñetería quisquillosa. 
Lo importante, por lo menos para 
nosotros, es que ahora Joe Clay es 
un nombre familiar para todos los 
tupés que leen esta revista y hace 
unos meses era patrimonio de cua- 
tro superultramaxienterados. ¿No 
será esto lo que os molesta? 
«¡Hola! La razón de que escri- 
ba es simplemente felicitar a Rata 
Cervera por el Flashback que dedi- 
có a Nico. Chico, has matizado de 
puta madre la imagen de esta mu- 
jer tan especial. Quizás musical- 
mente haya cosas mucho mejores 
(no lo dudo) pero hay algo en sus 
canciones, en su voz... a mi lleva 
mucho tiempo tocándome la fibra 
sensible cada vez que la escucho; 
era totalmente fascinante... y... 
¡maldita sea! tu reportaje la hace 
justicia. Ya que me o a escri- 
bir, debo decir que el rollo de la 
distribución va mejorando. ¡Ya era 
horal Y que me gustaria ver un 
reportaje competente sobre The 
Jam y un Flashback sobre Billie 
Holiday. Como veis pido poco: 
¿vais a complacerme? Bueno, chi- 
cos, lo normal seria acabar esto 
con lo de «¡Que maravillosa revis- 
tal, pero eso ya lo sabéis vosotros, 
y yo también. ¡Por algo la compro! 
Adios». 


(C. Garcia, León) 

¡Pelota, que eres un pelota! ¿Mara- 
villosa revista? Todos nuestros lec- 
tores saben que, gracias a colabo- 
radores tan nefastos como Rafa y 
a que tenemos unos directores 
francamente insoportables, esta re- 
vista es... nauseabunda. Amoral. 
Vulgar. Fea. Inútil. Y lo que es peor: 
asquerosamente MALA. Aún no en- 
tendemos como alguien con dos 
dedos de frente puede gastarse 
sus dineros en ella. ¿Será maso- 
quismo? ¿Ignorancia? ¿Falta de fe 
cristiana? En cualquier caso, ya 
está bien por hoy. El próximo mes 
seguiremos. Remitir vuestras estú- 
pidas misivas al... WPADRE JAVIE- 
ARE 
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11d Lc (Último LP de la major banda 
LP STRANQLERS. Brie. (Colección d inultos 


completo) 
mx SUBA: Simpaty forte devil, vera, tema 
LP VERLAINES. Bird 


y 
MX NICO. Peel Sessions. (Versiones alternativas: 
CS. VARIOS, End of the mus (5. Youih. P Gual, 
Swans: Temas exclusivos) 


(00 BETWEENS. Lovo goes on. (Nuevo maxi) 
JAMES. Stripmino. ¡Segundo LP. Pop rock de 
Mancnestar) 


'ULTRAVIVIO SCENE. Ultra Vivid Scena, (LP debut. 
One man 

ULTRAVIVID She screamad. (2 temas 
inéditos.) 

JOHNNY THUNDERS. Born to cy, [Cara B con 2 


intáitas 
FEELIES. Only lite.(39 LP. Definitivo. Vors. «What 
Goes On») 


THAT PETROL EMOTION. End o! the mitenaium.. 
(vero, Prod. por A. Messiman,) 

THAT PETROL EMOTION. Celophane (Remix. 

2 inéditas.) 

REM A A. MCGUINN. Remember the Byrds. 
(Versiones Byrds.) 

'SONIC YOUTH. Sonic Death, (Live. Edición 
retrasada desc verano. Al fin a la venta) 


sonido. Pieza de colección. 20 canciones. «Baby 
Sitter», «Comando», «| Remember YOW»... 


mLP PUSSY GALORE. Sugar shil Sharp. (Prod. por 
$, Albial, Vers. Yu Gung de E, Neubavten.) 

LP BLUE AEROPLANES. Friendloverplane. (Nuevo LP) 

LP. SANDIE SHAW. Hello angel. (Temas de Morrissey, 
Mary Chain, etcátera) 

mx OCCISO. le chino (ans 
Brides) 

MX PRINCE Kiss. (Fotodisco). 

MX MY BLOODY VALENTINE. Fed me with your 
lusses. 4 temas 
MAY BLGODY VALENTINE. a evito, Nuevo 
Le) 
BUZZCOCKS. Lost we torpet. (Rol, Live 79-80) 
BAWBI SLAM. The Albun. (Nuevo LP) 
MOS. Live 56:69. (Material en directo inécito hasta 


añora) 
MARC l THE MAMBAS. Sicaze. (Rec dol primer 
12' con el ptímer single de Solt Cell —Mutant 
movements— incluxdo.) 
VARIOS. Shangti La: Tribute to Ray Davies. (Vers. 
Kinks por Flesntones y ot1os ) 

ROLLINS. Life time. (Ex 8, Flag nuevo LP 
en estudio) 
HENAY ROLLINS. Do úl. (Live + nuevo matoria! en 
estudio.) 


MX JiMI HENDAIX EXPERIENCE. Pol sessions. 


a al 

MX ZEKE MANYIKA. Bible belt. (Ex.O- Juice Portada 
ol, Ed 1ida) 

MX. ZEXE MANYIKA. Bibie belt (Ramix) E 

LP SUICIDE. A way o! life. (Nuevo LP an ocho años) 

2uLP BLONDIE. 12” dance mixes. (Remezclas 88 viejos. 


sax BLÓNONE. Denis 48 Fem 


POP WiL EAT ITSELF, Now 


'WILLSON PIPER. Art aftack. (Miembro 
Vinilo transparente. do) 
DOMINATION Love from 
remixes temas primer ip). 
8 KRAMER. Roll ou the barel, (Hal! Jap. 
¡Con T. Moore, K. Gordon. y. Zom. 


JULIAN COPE. 5 O'olock world, (Vers. The Vogues 

DE 

BIRTHDAY PARTY. Pal Sessions 2 (Vers. 

alternativas. 1981) 

THE SMITHS. Peel Sessions. (4 vers. dif. grabadas 

en 1989) 

ECHO 4 THE BUNNYMEN. Pee! Sessions. (Primeras 

canciones, nuevas versiones.) 

LYDIA LUNCH. Stinkfis. (Con Fostus y R Mosiman. 

Nuevo LP.) 

RAPEMAN. Two nuns, (1: LP del nuevo trío de 

5. Albini 

BAPEMAN. ut fTemas en viv y estuco, No In 

en 

Nick CAVE. Deansa. (Cara B inédita] 

GRANT HART. 2541. (Debut en solitario del ex 

Husker Du] 

NEW CHRISTS. Divine rites. (Mini LP de la banda 

Bust. más potente; 

PETER MAMMILL. in a foreign town. (Nuevo álbum) 

HAPPY MONDAYS. Bummes. (Segundo LP Factory 
) 


8 Frday) 
MX. KAREN FINLEY, Lick (Dinar 200) 
AX, WEDDING PRESENT. y are you being (Nuevo 
Ma 
n WEDDING PRESENT. Poyrquol es tu..7(Cantado en 
zALPSMANS. Fs 90d now. (En vivo ena gia dl 87 
LP. BRÍLLIANT CORNER. Every vo anto 
vor wanted. 
(Recop. singies] 


LP NIKKI SUDDEN. Crown ol thoms. (Nuevo LP Vers. 
Wild norsas) 


Somos especialistas en completar colecciones y conseguirte inéditos de las 
mejores bandas y solistas del rock y pop actual, Y además, ste apetece: funky, 
blues, jazz, Iussion, reggae, country, folk, soundtracks, new age, electrónico, 
sixties, raros, 2ydeco, étnicos, africanos, etc. También videos, compacts, cami 
setas... con los mejores precios. 

NOVEDADES SEMANALES. CONEXION DIRECTA CON INGLATERRA, USA, 


EUROPA Y AUSTRALIA. 


Publicamos anexos periódicos con novedades. Esta es sólo una muestra de 
nuestras referencias. Tenemos el catálogo más atrevido del rock de importa: 
ción y TE LO ENVIAMOS GRATUITAMENTE. 


24LP THE CHURCH. Hindsight 198097, (Singles, 
caras B, ate. Sólo editado en Australia. Linar notes 
y textos canciones) 6 

sn STEVE KILBEY. Fireman. (4 2 inéditos del vocalista 
de Church. Sólo editado en Australia) 

LP. STEVE KILBEY. Earthed. (Segundo álbum. 
Instrumental. Sólo editado en Australla 

LP. MARTYN WILSON PIPER, in reflection. (1% LP. 
Australia 
CHRIS STAMEY. Il's alrignt jex-d8's, Con Chillan, 
Lloyd, etcétera) 
BOX TOPS. Greatest His. (Con Alex Chilton y «The 
Letier») 
SUICIDE. Sulcise. (Reed. USA, Temas diferentes 
TELEVISION. Double exposure. ¿C/R, Hell. Live £ 
Stulo clEno,) 
NICK CAVE Tupeto, (+ «Six stíimgs that drew 
blood»), 
NICK CAVE. The singet. (+ 2 Indditas, 
EYDIA LUNCH. 13.13. (Vinio blanco. Rock 
sicodálico) 


ás. (Witico debut de Craamps. 
ton. Human Fly, Domino, 


“The way | walk, etcótera) 


10" JESUS A MARY CHAIN, Darkiands. (4 tomas, 
1 inédito. Raro.) 
MX. EDWYN COLLINS. My belovad gi, (Ex-O. Juice) 
MX ANITA LANE. Dirty Sings. (Con N. Cave, M. Harvey y 
3. Adamson) 


REPLACEMENTS. The shit hits the fan. (Live, Sólo 
en CS) 
THE FALL. Room to live. (nol, «Marquis Cha chan 
Vinilo blanco. 
WEATHER PROPNETS. Mayflower. Primer LP. 
Prod. Lenny Kaye.) 
K AYERS, NICO, ENO, CALE. June 1, 1974. (Grab, 
llve de un evento ingpetble,) 
BUTTHOLE SURFERS. Bultnole Surters. (Primeras 
grabaciones 
SINOLES PACK U2. Joshua Tree Singles. (Colección 
A singles) 
ZASMALEX CHILTON. No sex. (+ 2 temas Ivo, inédito 
LP RAYBEATS, lts oniy a movo, (Ex-Contortions. 
Su music.) 
LP BUSTER POINDEXTER. Buster Poindexter. (Ex NY 
Dolls. D. Johansen. Swing, blues, salsa, elcétera) 
10” SPEAR OF DESTINY. So in love win you. (Ed. Ida) 
10" JESUS 4 MARY CHAIN, Happy when lt rain. 
(4 temas, 2 inéditos. Raro) 
LP LORDS OF THE NEW CHURCH. Method to our 
madness, (Utimo LP en estudi 


LP. RAMONES. Rock 4 Roll Highschool, (Ramones en 
vivo, con Paley Bros, canciones inéditas. Con temas 
de Eno, A. Cooper, C. Berry, N. Lowe, Devo, ale) 


so PYLON, Coot/Dub. (Legendario primer 46, 
De Alan eo 

LP MAUREEN TUCKÉR. Playing possum. (1 Le 
EN 

2xLP BEVIS FRONO. «Bevis thvw ¡0oking glass» 

MX PETER KOPPES, «When reason forbidden 

LP BIRTHDAY PARTY. 's still Jving. (Live. 
Australiano, 

MX. NEW CHRIST, «Detritus» 


4 importación nacional 
CiPintor Salvador Abril,7 46005 Valencia Tel. (96) 373 13 26 


Teléfono pedidos: (96) 373 88 03 


UT) ES 


Y Ahora que ya todo el mundo sabe la cruel verdad sobre 
Echo 8: The Bunnymen —se han separado— lan McCulloch declara 
que de buscar nuevos músicos para formar otra banda nanay. Por 
eso se ha encerrado él sólo en un estudio de Liverpool con todos los 
instrumentos necesarios y una caja de ritmos. Sus excompañeros 
todavía no han decidido si conservarán el mismo nombre como 
grupo. pero necesitan un cantante urgentemente. 

Y Y siguiendo con The Morrisson Connection, Robbie Krie- 
ger, el señor que tocó la guitarra en The Doors, está preparando un 
nuevo álbum instrumental («lo he intentado con varios vocalistas, 
pero después de haber trabajado con Jim ninguno me parece lo 
suficientemente bueno»). Le echa una mano Brian Auger. 

'Y Michelle Shocked acusada de plagiar en la portada de su 
nuevo elepé —«Short sharp shocked»— la cubierta de un disco de los 
Chaos UK, bastiones del hardcore inglés. Ambas carátulas muestran 
a los respectivos cantantes pillados in fraganti por policias con pocas 
ganas de broma. La chica niega cualquier intención premeditada de 
piratería; Mover —el vocalista de Chaos UK- opina que todo es 
demasiado descarado. 


' Pero volvamos con las huestes morrisonianas para descu- 
brir que el sello Slash planea reeditar en breve un compact disc que 
recoja «Los Angeles» y «Wild gift», es decir, los mejores discos de X, 
actualmente descatalogados en su versión plástica. 

'Y Debido al gran esfuerzo cerebral que les ha supuesto a los 
componentes de Pink Floyd, que todavía se soportan entre sí, parir 
un elepé en seis años, han tomado la sabia decisión de editar un 
doble álbum grabado en vivo. Se titulará «The delicate sound of 
thunder», que acabará por convertir la gira del grupo en el evento 
más lucrativo del mondo-pop. 

'Y_No se lo cree ni Johnny Lydon, pero por ahí afuera alguien 
asegura que a los miembros de los Sex Pistols les han ofrecido seis 
millones de dólares por juntarse para media docena de bolos por los 
USA. Por supuesto a ninguno de los interesados se le ha ocurrido 
decir que no ante semejante oferta; aunque Johnny se empeñe en 
decir que nada de todo esto es cierto. 

'Y Más deserciones de la independencia. Siguiendo el ejemplo 
de The House of Love (que finalmente han fichado con Fontana), 
The Wedding Present han entrado a formar parte del catálogo RCA. 
Alguién ha insinuado que todo esto tiene bastante que ver con los 
rumores que hablan sobre la bancarrota de Red Rhino, la distribui- 
dora independiente que se encargaba del sello de los Present, 
Reception Records. John Peel llora desconsolado. 


G B 


' El próximo soundtrack que cause sensación y nervios entre 
los fans del cine y el celuloide puede ser el de la película «1969», que 
incluirá una versión de Dionne Warwick, «Windows of the world», 
interpretada por Pretenders, una restauración de otro hit de The 
Youngbloods, y cosas de Jimi Hendrix, Animals, Creedence, Blind 
Faith, Canned Heat y otras polvorientas leyendas. 

'Y Los miembros de Skinny Puppy —rock experimental euro- 
peo- pasaron un inolvidable ratito en la cárcel cuando un espectador 
de su concierto en Cincinnati llamó a la policía para denunciar a la 
banda por haberle sacado los hígados a un perro en el escenario. Lo 
que no sabía el menda es que todo era un montaje efectista, ya que 
el perro es la mascota del grupo y hace tiempo que fue disecado. 
Y Kurt Ralske es el último hombre orquesta alistado en las 
hordas del pop independiente. Neoyorkino, ex miembro de Crash y 
ahora protegido de 4AD, ha empezado a editar discos bajo el 
maravilloso seudónimo de Ultra Vivid Scene, batiendo con mano 
sabía todo tipo de influencias y sonidos que van del blues al tecno 


pop. 
'Y Como las versiones siguen estando muy de moda, Feedti- 
me, un trio de Sydney dedicado al rock, han vuelto a darle la razón a 
«Pin Ups» y «Kicking against the pricks», confeccionando un disco 
con quince covers donde destripan a los Beach Boys, Stooges, Nancy 
Sinatra, los Stones (por triplicado), Ramones, Animals y otros más. 
«Cooper S», que así se llama el artefacto en cuestión, ha sido tan 
sólo publicado en USA, Australia y Holanda, para mayor fastidio del 
curioso pobretón. 

Y Lo que faltaba: el estado norteamericano de Washington 
ha declarado canción oficial el «Louie Louie» de Richard Berry. Y 
eso no es todo, porque a partir de ahora también se celebrará el día 
de Louie Louie y se pondrá en marcha The Louie Report, un 
noticiero en común con la dichosa cancioncilla. 

Y Lloyd Cole se encuentra en Nueva York grabando con el 
siempre atareado Peter Buck, que también ha estado involucrado en 
lo nuevo de Robyn Hitchcock. 

Y Nitzer Ebb desmoralizados y preocupados al descubrir que 
tras una actuación en la London School Of Economics les habían 
chorizado un grabador de cuatro pistas y quince cintas conteniendo 
varias grabaciones de sus recientes conciertos. Su discográfica, Mute 
Records, ha prometido no hacer preguntas a aquél que devuelva las 
cintas. Claro que, teniendo en cuenta como está todo de achuchado, 
también han ofrecido una recompensa al simpático que las devuelva. 
MR. CERVERA 


our lives 


mo Song 


again 


That we've kept through 


Love, love will tear us apart 


tomando distintos caminos 
Entonces el amor, 

el amor nos separa 

de nuevo 


JOY DIVISION 
«LOVE WILL TEAR US APART» 


When the routine bites hard 

and the ambitions are low 

And the resentment rides high 
but emotions won't grow 

And we're changing our ways, 
taking different roads 

Then love, love will thear us apart 
again 


Why is the bedroom so cold 
Turned away on your side? 
Is my timing that flawed, 
our respect run so dry? 

Yet there's still this appeal 


Do you cry out in your sleep 
All my failings expose? 

Get a taste in my mouth 

As desperation takes hold 

Is it something so good 

Just can't function no more? 
When love, love will tear us apart 
again 


«EL AMOR NOS SEPARARA» 


Cuando la rutina muerde 
intensamente 

y las ambiciones son escasas 

Y el resentimiento vuela alto 
pero los sentimientos no crecen 
Y cambiamos nuestras maneras, 


¿Por qué está ran frío el dormitorio 
cuando se vuelve de tu parte? 

¿Se ha desvanecido mi momento 

y secado nuestro respeto? 

Sin embargo permanece esta atracción 
Que hemos mantenido a lo largo 

de nuestras vidas 

El amor, el amor nos separa 

otra vez 


¿Lloras en tus sueños 
revelando todos mis errores? 

Siento un sabor en la boca 

Al invadirme la desesperanza 

¿Es que algo tan bueno 

Simplemente no puede seguir funcio- 
nando? 

Cuando el amor, 

el amor nos separa 

de nuevo. O 
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LIVE 


RAMONES 
¡GIRA _ 
ESPAÑOLA! 


Ya se ha confirmado la inminente visita de los 
zoquetes neoyorquinos a nuestro país. La gira de 
los Ramones se iniciará el 7 de febrero en Madrid 
(Vácara), y seguirá el 8 en Barcelona (Zeleste), el 9 
y 10 en Valencia (Arena) y el 11 en San Sebastián 
(Polideportivo). Los reyes del teen-punk atacan de 
nuevo, ¡no te los pierdas! WM 


THE PAUL COLLIN'S 
BEAT 


La Real, Oviedo 


Paul Collins llegó a Oviedo para des- 
pertar la nostalgia nuevaolera que anida en muchos 
corazones asturianos. La entrada que ofrecía La 
Real era óptima, con bastante público, pero sin 
insolentes agobios. Casi un década habia tenido 
que transcurrir para que este humilde artesano del 
power-pop se acercase por nuestra tierra. Ello 
había causado esa estupenda entrada y un desbor- 
dado interés, en comparación al papel que al 
californiano le ha reservado la actualidad más pal- 
pitante. Daba igual. Pareciamos encontramos en el 
albor de esta incomprensible década, sin geniales 
cantamañanas protegidos por el dinero y sus esbi- 
rros. 

No fue, sin embargo, hasta la parte final que el 
concierto fue la perfecta escenificación que el po- 
werpop requiere. Hasta entonces, el entusiasmo no 
estaba desbocado, se acercaba, para a la siguiente 
canción desvanecerse. La combinación del reperto- 
rio clásico de su primer Ip, el sensacional «The 
Beab, con su última producción motivaba ese ex- 
traño desajuste. Pero hacia la mitad del concierto, 
subió el tono para ya no decaer. Las dos canciones 
del «To beat or not to beat» fueron alegremente 
coreadas. Y al final tras dos pletóricos bises, hubo 
Un recuerdo para la imprescindible pieza que daba 
título al segundo lp «The kids are the same», por la 
que algunos parecían dispuestos a dejarse la gar- 
ganta con tal de que sonase esa noche (¿verdad, 
Valen?). 

Y, como siempre, la vuelta a la realidad. Se encien- 
den las luces, insidiosos ritmos disco en la sala, ya 
no estamos en el sueño del principio de la década. 
Estamos hasta el fondo (¿o la superficie?) en 1988. 
Por lo tanto, urge el silencio a falta de nada mejor. 
Nos vamos a la calle satisfechos del concierto. 
Decepcionados de no estar ocho años antes en 
cualquier otra parte, M MANOLO D. ABAD 
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IGGY POP 


Studio 54, Barcelona 


Maldita sea su estampa. El muy canalla me 
la jugó bien jugada. Confieso que acudí al concierto 
cargado de escepticismo, arrastrado por la remota 
fidelidad y respeto que uno le debe a quien ya lo ha 
demostrado todo. Eran los únicos factores que, 
débilmente, me unían a un personaje que tanto 
había significado para mi en el pasado y que tan 
poca consideración me merece en el presente. Por 
las mismas razones acato -aunque no acepto- sus 
pactos con el éxito: ese puñado de mediocres 
discos, los patéticos tour de force por parecer más 
joven de lo que es y sus denodados esfuerzos para 
congraciarse con un público que, hace algunos 
años, no habría dudado en escupirle a la cara 
(representado en el 54 por enjambres de yupples, 
algún heavy despistado, mucha purria y montones 
de gente gris, completamente ajena al significado 
histórico de quien antaño fuese, o habría podido 
ser si todos ellos le hubiesen conocido en su 
momento, su más peligroso enemigo). No, no es la 
indagación del fan-de-toda-la-vida que se resiste a 
que la turba le arrebate su posesión más preciada. 
Es la franqueza espontánea de quien, decepciona- 
do, ve cómo se diluyen sus lazos de unión con 
alguien que cada día que pasa le es más descono- 
cido. Hoy por hoy, Iggy, no va a ofrecerme nada 
que me pueda interesar, o, dicho de otro modo, no 
soy yo, ni todos los que le siguen desde el princi- 


pio, el espectador que anda buscando. O eso creía 
Porque su actuación me hizo sentirme como el hijo 
pródigo que, avergonzado, regresa al rebaño. Exul- 
tante de esa incomprensible energía que caracteri- 
zÓ sus más gloriosos episodios, impulsado por la 
misma ira con que desafió las convenciones del 
rock en sus origenes (muy meritorio que a los 42 
siga despilfarrando tanta bilis), protagonizó un es- 
quizofrénico desdoblamiento de personalidad, re- 
servando el biodegradado comercial para sus dis- 
cos y conjurando un directo diametralmente opues- 
to a lo que éstos simbolizan. Por un par de horas 
volvió a ser aquella brasa humana, aquella com- 
bustión espontánea que prendía una de las esceni- 
ficaciones más amorales que haya tenido el rock 
sobre escenario alguno. En plena forma fisica, 
desplegando todos sus trucos y experiencia, consi- 
guiendo que una banda de jóvenes patanes sonase 
como la nitroglicerina dentro de una coctelera y 
ofreciendo un set inesperadamente stoogiano («Jo- 
hanna», «Scene Of The Crimen, «l Got A Right», 
«Beyond The Law», «Penetration», «TV Eye», 
«Search And Destroy», «l Wanna Be Your Dog», 
«No Fun», «1970» y otras) sembró la subversión 
ante unos embriagados testigos que, inevitable- 
mente, se dejaron arrastrar por aquel predicador 
de lo prohibido. Flota la duda de saber si su 
veteranía le concede también la prerrogativa de la 
farsa. Pero, qué demonios, aquel concierto volvió a 
abrir una vieja herida en mi espíritu. M JAIME 
GONZALO 
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THE PARACHUTE MEN, 
KING BLANK, BRADFORD 


Dingwalls, Londres 


Hoy tengo, en Dingwalls (cerca de Camden 
Town), la ocasión de conocer a tres jóvenes ban- 
das británicas. Los Parachute Men (cuyos discos 
serán distribuidos por Twins en España) pertene- 
cen a la nueva hornada de grupos que -al igual 
que los Primitives- han elegido a una chica, rubia 
platino, como cantante. GB es la locura en ese 
sentido hoy en día: Voice of the Beehive, Transvi- 
sion Vamp, Darling Buds, y ahora, los Parachute 
Men. Duros y compactos, artífices de un rock 
potente y melódico, y con un guitarrista sensacio- 
nal, llamado Steve Gregg, resulta increible compro- 
bar cómo en esta ciudad (dado que hay al menos 
veinte conciertos de rock cada noche) bandas 
como ésta, que ya ha grabado un LP («The Inno- 
cents») y algún single con buenas críticas (df | 
could wear your jacket»), se ven obligadas a tocar 
ante audiencias de apenas 30 personas, como la 
de esta noche... 

Menos dispuestos a conformarse con tan escaso 
público parecen los King Blank, cuyo cantante, 


totalmente borracho, no para de increpar a la gente 
para que se anime. Los King Blank (mucho mayo- 
res que los miembros de las restantes bandas del 
cartel) nos dejan a todos sordos con un Rock ácido 
y chirriante, amplificado a un volumen que hubiera 
sido excesivo incluso para el Nou Camp. Mucho 
wah wah, mucha distorsión y un feedback endemo- 
niado, unido a un exceso de hielo sintético por 
parte de los organizadores, a punto están de 
dejarnos para el arrastre. Existe un LP de esta 
banda titulado inequívocamente «Real Dirt», publi- 
cado por el sello independiente Situation Two Re- 
cords. Los Bradford, después de aquéllo, suben al 
escenario con sus pelados de skinheads y sus 
escasos 17 o 18 años de edad, para tocar una 
música tan contrastada con la de los King Blank 
como con sus propias pintas: pop melódico e 
inofensivo, casi infantil a comparación de la explo- 
sión de sonido anterior. 

El papá de uno de ellos no para de hacer fotos 
desde que el cantante se acerca al micro, y sin 
cortarse dice: «Un poco ácido lo de antes, ¿no? . 
M ALEX F. DE CASTRO 


THE NIGHTTIME1S THE RIONT TIME 
YO BE WITH THE ZOMBIE YOU LOVE. 


UCA TESNEG ANNE RA SDE EDAO SC: E TOSR GONZO:! 


Desde su semirretiro en Woody Creek, cerca de Aspen (Colorado), el hombre que sacudió los cimientos 
literarios del Nuevo Periodismo en 1972 con «Miedo Y Asco En Las Vegas» ha vuelto a entrar en acción. 
«Generation Of Swime» (Picador 3.95) es el nuevo libro de Hunter S. Thompson, el mismísimo e inescrutable Dr. 
Gonzo, inventor del periodismo gonzo, polémico cronista de las más retorcidas obsesiones americanas y apostol de 
la escritura cirrótica. Se trata de una recopilación de los artículos, mayormente políticos, que desde hace dos años 
ha venido publicando en su columna del periódico San Francisco Examiner. 

Probablemente no será traducido al español —como lamentablemente ocurrió con su penúltimo libro, «The Curse 
'Of Lono» 1983, una ácida visión de la colonización americana de Hawaii— por lo que se hace aconsejable acudir 
directamente, si el idioma lo permite, a la edición original. Yeah, ponte a tiro de este loco que utiliza la máquina de 
escribir como un revolver. ¡Bang! MW 
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DN, 


PAUL ROLAND. 
CUENTOS SOBRENATURALES 


poca Victriaa. Sus canciónes mezclan 
Fatal y lo Lio con un esla por lo menos reoooximireo «Cro que abra aci más que 
de los urdies del siglo mun ponga engo cir ito, No Ay nada, 

lemon vida propía, uo estudiante exivencna. omo saber que la gente te quiers pará empujar a 
su padre amante de las orquideas, los jóvenes ¿raljar sio. Pao] Roland ens en un momento 
oficiales cargan herbica y estúpi “inverso y creaivo, siguen «Danse macabre», «Ca- 
en mvos fome a hos cales «Bea ml al ie ol crisis, un dc mamen nic. 
ymanticiomo es la ista que tranomates las novelas y ahora «Happg fabes» su nuevo arabajo eu la 
del siglo XVII. Som unas acu, vena del anterior, in 
extrañas y matsiones sobre unos aconti— No encuentro respiración en la maca de otra; exo 
ladus de mul enguro cos las elementos de la 
naruraleza hechos ama furia. 
ln la cra ie un formidable cut follo 
swinga en lnglarerra pero rambién en Alemania, 
Francia e tala. Pero Paul Roland, no obtant, 
Eidos tetera 

ubliado tajo dl sombre de Midnighe 
Raga. Interesado por demasiados estilos 4 la vez y 
cun tan sólo 18 años, Paul consigue un disco 
desigual pro con bustzres indicaciones de su 
fururos El plásoco es suficientemente 
Ieesante cumo pata que David Enchoven, amis 


4] 
iÉ 
e 
ES 


us y doses. En este disco Paul Roland pone las 
ss de u eso; a aleranci de ambiems 


(New Rose, 1988). MI SWAN: 


A A 
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tico [New Rare, 1987) «Happy families» 


PRENSA 


ENSANGRENTADA 


Siempre me ha aburrido mortalmente la sola 
idea de tener que leer un periódico, cualquier periódico (a 
excepción de las páginas de necológicas y sucesos). Son 
—como el mundo que pretender eflejar— tediosos, falsos e 
hipócritas. Pero cada vez que paso por delante de un kiosko y 
diviso «El Caso» me siento irremisiblemente arraido hacia ese 
espléndido ejemplo del periodismo negro. Lleva una eternidad 
despreciando  rorundamente lo que se considera «actualidad 
oficial», dedicado en cuerpo y alma a revolver con morbidez 
las noticias más sórdidas y tenebrosas que generan los psicópa- 
España. Una mina de homicidios, suici- 
dios, mutilaciones, secuestros, violaciones, estafa, tragedias, 


tas y criminales de 


crimenes y fisgoncos macabros 


Debo agradecer a mi padre —que me inició durante la infancia 
en esta edificante afición el placer que todavía hoy me 
proporciona desayunar mientras hojeo esta biblia de los 
sucesos, Titulares tan suculentos como «Mujer Sin Entrañas 
Rompió Los Huesos A Su Bebé», «Odia A Su Padre», 
«Doctorado En Parricidio», «Tras Iotentar Suicidarse Exige A 
Sus Salvadores Que Le Rematen», «Trabajador Aplastado», 
¿Mata A Tiros A Su Esposa Tias Discutir Con Ella Por Unas 
Cebollas», «Le Degolló Porque No Daba Copas Gratis», 
«Detenido El Asesino De Un Hotelero: Fue Un Homosexual 


[OVIEDO: Una sontencia inhumas 


¿Que podemos hacer para sa- 
cudimos el miedo?: BEBE Y OLVI- 
DALO. Así les conocí hace ahora 
tres años y, como a los mejores 
amores, no he podido quitármelos 
de encima desde entonces. Miedo 
en la escuela, miedo en el bar, 
miedo en la calle, miedo en el por- 
tal: BEBE Y OLVIDALO. Bebe para 
olvidar pero no te olvides de beber, 
porque saber beber es saber vivir. 
«Bebe y olvidalo» fue una canción 
que marcó historia en la Euskadi 
del 85: lanzada al mercado en una 
cassette colectiva (participaban asi- 
mismo Barricada, Porkeri T y Ulti- 
'matum entre otros) sirvió, además 
de para recaudar fondos para una 
asociación pamplónica denominada 
KATAKRAK, para poner banda so- 
nora a un verano en el que el sol 
apretaba mucho más que en invier- 
no. 

Tijuana in Blue nacen a principios 
del 85 y lo hacen para contrarrestar 
la política represiva que se seguía 
en Katmandú, donde ciudadanos 
como O'mar O'monte eran encar- 
celados y desposeídos de sus pro- 
piedades, que no eran otras que 
negocios varios relacionados con el 
alcohol. O'mar O'monte, en vista de 
la presión internacional lograda por 
los que no entienden la vida si no 
está regada de unos chorros de 
| líquido elemento de alta gradua- 
ción, fue liberado y sus posesiones 
devueltas por lo que Tijuana in 
Blue, en vistas del éxito obtenido, 


TIJUANA IN BLUE 
/A BOCAJARRO! 


deciden constituirse en grupo esta- 
ble. Si los bares invaden las calles 
nosotros invadiremos los bares, es 
lo que se decían. Y como éste es 
un país cuyo signo más inequívoco 
es la barra de un bar, su mercado 
potencial era tan inmenso que ya 
nunca más tendrían que grabar 
cassettes compartidas porque So- 
ñua (y posteriormente Oihuka) les 
echa el lazo, 
En aquellos tiempos la gente que 
daba vida a un proyecto que decía- 
se heredero del folklore experimen- 
tal y que basaba su existencia en 
los cimientos del terrorismo sonoro 
respondían a los siguientes nom- 
bres: Jimmy y Eskroto (voces y 
whisky a morro), Josean (guitarra), 
Javi (bajo), Ruben (bateria) e losu- 
ne (encargada de sacar sonidos de 
latas, botijos, bidones y elementos 
parecidos). Lo suyo era un poco de 
todo (desde jotas navarras hasta 
hard-core, desde reggae-ska hasta 
trips eclesiásticos) y un mucho de 
nada (dominaban la escena como 
nadie, llevaban hasta un mimo con 
ellos, pero la anarquia estilística 
cumple" su función en cuanto que 
revitalizadora de posturas indefini- 
das, no en cuanto que catalizadora 
de corrientes asentadas en la clari- 
dad), aunque su directo era tan 
demoledor y poco visto que conta- 
giaban alegría de vivir. La misma 
que queda plasmada, después de 
haber recorrido toda la geografía 
euskaldún y parte de la catalana, 
en un 33 compartido (en la otra 
cara aparecían Potato) y que vio la 
luz en el año 86, cuando los efec- 
tos de la resaca de su «Bebe y 


OMPIO LOS 
HUESOS A: 


o elnstintos De Animal: Viola, Mara y Quema A Su Novia» 
son extensamente desarrollados en escabrosos artículos y, la 
mayoría de veces, ilusrados con un detallado despliegue 
gráfico. ¡Y todo esto sólo por 75 peseras! 

Claro, ro... los fariseos de tumo pueden decir que lo mio, y 
lo de El Caso, es una aberración, Puede ser. Pero noticias como 
estas ocurren TODOS los días, forman parte de nuestra vida 
cotidiana, están ahí, e-xis-en. Y desde luego son mucho más 
divertidas que las últimas declaraciones de Nicolás Redondo o 
el embarazo de Isabel Preysler. Además siempre hay propinas 
zoológicas («Cordero Con Tres Ojos», «Avispa Maldita», 
«Caniche Asesino»), misterios parapsicológicos («La Casa En- 
cantada De Alcoy»), personajes populares llevados al banquillo 
(«Amilibia Pistlero»), gore («Sadismo Monstruoso: Viola Y 
Asesina A Una Fruncesa, Profana Un Cadáver Y Mata 
Animales Antes, Durante O: Después Del Aco Sexual») y en 
ocasiones noticias del extranjero (eun estudiante americano de 
diez. años disparó en la base del cráneo al conductor de 5u 
antobás escolar») Y para acabar disponen de un inverosimil 
consultorio sexológico, editan libros de campeonato (esádicos 
orientales que someten a jóvenes curupeas a torturas y humillacio- 
nes sesnales) y tienen una publicación paralela dedicada a 
fenómenos extraños, secta, ovni, brujería, ocultismo, aparicio- 
nes, etc» (Universo Secrero). 

Efectivamente, no tienen desperdicio. (Una suscripción anual 
cuesta 3.750 pras. C/Gregorio Marañón 37 9.2 2 04006 


— ALL 


JAMES CAGNEY 


a 


Sólo para fanáticos. Y lo confieso, soy uno de ellos. 
«James Cagney» es el libro/fetiche indispensable para los que 
gustan de perder las noches arrastrando los ojos por películas 
como «Angels With Dirty Faces», «13 Rue Madeleine» (tres 
negras) o «One, Two, Three» (impecable comedia de 
Wilder). Escrito por el crítico de cine y guionista 


temente, menos conocidos), además de contar con una magní- 
fica selección de fotografías: en inmaculado blanco y negro, 
mezclando tanto las más representativas de sus películas como 
otras realizadas en descansos de rodaje o sencillamente priva- 
das, 


Absolutamente recomendable, por tanto, para amantes del 
auténtico cine negro, la década de los directores como 
Michael Curtiz, William Wellman, etc; y por supuesto, para 
fanáticos del actor que mejor ha sabido encarnar la maldad, el 
delincuente n.* 1, los ojos de un sádico... contra le ley y el or- 


den. 
(Edición inglesa, disponible en librerías especializadas). 
JAVIER S. PIÑANGO 


SU BEBE: Almería) MJG 


olvidalo» aún no se habían disipado 
del todo. 

Fieles a su sumo sacerdote, eligen 
como motivo para ilustrar la porta- 
da un macizo vaso de clarete pe- 
león, que no anuncia otra cosa que 
los rítmos borrachuzos que se es- 
parcen en la cara del vinilo. Las 
primeras tiradas del disco se ago- 
tan con mayor rapidez que la que 
emplearía un Hell Angel en dar bri- 
lo a su Harley Davidson cuando 
una cagada de paloma sellara su 
carrocería, y pasan de ser conside- 
rados fol experimentales a 
ser tenidos en cuenta como experi- 
mentadores del folklore. 

Y, sin duda, te preguntarás qué 
razones había para ello. Vayamos 
con ellas. Son como las mejores 
batidoras, capaces de triturar todo 
lo que se pone bajo su manto y 
obtener el zumo más sabroso (los 
escarceos caribeños dan frutos 
tan, Ihuuuummm!, apetitosos como 
«Vidas ejemplares», las veleidades 
con ritmos brutotes dejan paso a, 
por ejemplo, «Difusa solución», y 
las ganas de algarabía festiva se 
dejan acariciar en «Tijuana in blue». 
Tienen el valor añadido de hacerte 
pensar: su mundo literario está lle- 
no de figuras metafóricas y juegos 
de palabras con segunda intención. 
Y, detalle el suyo, no se olviden de 
los que no pudieron conseguir la 
cassette con la que debutaron y 
plastifican su hit-song «Bebe y olvi- 
dalo», a la que subtitulan «(...pero 
sin pasarse)». 

Los que por desgracia se pasan 
son ellos teniéndonos dos años 
más colgaos que un llavero. Disen- 


siones internas y problemas de in- 
compatibilidad tuvieron al grupo 
durante una temporada en el dique 
seco. Afortunadamente, hoy, two 
years after (faltan ocho para que 
sea el grupo de Alvin Lee) vuelven 
a visitar los tocadiscos de los que 
les echábamos de menos. 

«A bocajarro» se llama su retorno. 


Y si su portada makarroni-western- 
style tira de espaldas, su conteni- 
do, matxaka-killer-rock-high-level, 
tira de frente. De los antiguos que- 
dan Jimmy y Eskroto a los recios 
chorros de voz, y los nuevos son 
Mikel (guitarra destroy), Ixidro (gui- 
tarra tornado), Jokin (contundentes 
cuerdas gordas) y Potxeta (matxa- 


ka indomable). Entre todos han 
conseguido que lo que antaño era 
energía diluida sea ahora idem con- 
centrada. Y la concentración se 
produce en un repertorio sin fisu- 
ras, abigarrado, más espeso que el 
cemento armado y un pelín speedi- 
co. Ya no experimentan con el folk- 
lore, arrasan con el rokanrol. Y son 
más cáusticos que la sosa. Desde 
«Pako Jones, un candidato impre- 
sentable» (donde abogan por un 
reciclaje del político profesional: 
«Prometemos que al escaño/Pako 
siempre irá de pedo/con su bota y 
el loro/Super García en la hora 
cero») hasta «Maki Navaja, el último 
chorizo» (homenajeando al mordaz 
y super-recomendable lvá, historie- 
tista del fenecido «Papus» y del 
actual «Jueves»), todo son retrasos 
de la realidad que nos circunda 
vistos desde posturas corrosivas y 
tratados con guitarras incendiarias. 
Y si en el 85 hicieron diana con 
«Bebe y...», en el 88 han consegui- 
do la/mi canción del verano de la 
mano de «Inconsciente colectivo in- 
tergeneracional», el mejor docu- 
mento grabado sobre la inconsis- 
tencia y la tontería de los jóvenes 
actuales (Somos la generación del 
dame pan y dime tonto/this is my 
generation/somos la generación 
del dame pan y dime tonto/lvaya 
de-generación!»). Dame pan y dime 
tonto, todo un lema que..! 
rilinnnggg!...lo siento pero tengo 
que dejarte porque llaman a mi 
puerta: seguramente será para dar- 
me pan.!IQUE VIVA TIJUANA! - 
KOLEGA 
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ALVAJE 


Cuarenta fragmentos musicales propuestos por The Sevilla Dolls, Agustín 
Silva (Tarragona), Pablo Nicasso (Donostia). Juanjo Aznar (Valencia), 


Rafael Madina (Bilbao) y Edgar H. 


14. THE BOX TOPS: «Cry Like A Baby» 

15. BEATLES: «ll | Needed Someone» 

16. PARALISIS PERMANENTE: «Autosuficiencia» 
17. RAMONES: «Suzy ls A Headbanger 

18. ROBYN HITCHCOCK: «Trash» 

19. ULTRAVOX: «Artificial Lite» 


23. FRANK SINATRA: «Strangers n The Night 
24. SONIC YOUTH: «Marilyn Moores 

25. MOTLEY CRUE: «Take Me To The Top» 
26. YO LA TENGO: «The River Of Water» 


30. THE BEES; «Voices Green And Purple» 
31. BARRADUCAS: «Summer Fun 

32. JOY DIVISION: «Ice Age» 

33. GO-BETWEENS: «Rigth Here» 


34. CAMPER VAN BEETHOVEN: «She Divines Water» 


35, TALKING HEADS: «Listening Winda 
36. RICHARD HELL: «Blank Generation» 
37, FLECHAZOS: «El Bar De La Estación» 


38. SONICS: «Have Love Will Traveln 


3 


¿AUVUVVUVUVVUVU! 


«El clan del Lobo» es el muevo Club 
-de Fans de los salvajes Lobos Negros. Todos 
aquéllos trasgoS, mutantes y amantes de la 
uña Liens que deseen conocer a otros indivi- 
¡los de 84 condición, que se diran a: Apdo. de 
Comeos 857. 20080-San Sebastián. Guipúz- 
con 


REQUIEM POR DOS BANDAS 


Dicen que «algo se muere 
en el olma cuando un amigo se 
va»; pues bien, algo se muere en 
mi alma con la pérdida de dos de 
los bandas más significativas del 
panorama underground barcelo- 
nés y madrileño. 1988 se ha lle- 
vado consigo a Los Negativos y 
Pánico Speed. Pero vayamos por 
partes: En septiembre se han se- 
porado Los Negativos de Borce- 
lona; Alfredo y Roberto han for- 
mado junto a Maika (ex-Kamen- 
bert) una nueva banda bajo el 
nombre de Doctor Love que con 
ya alguna actuación por Cataluña 
es catalogada como una banda 
de soul duro. Valentín y Carlos 
continúan con el nombre de Los 
Negotivos. No se cuáles habrán 
sido los motivos que les hayan 
llevado a separarse: ¿Quizá la 
mili?, ¿Los intereses ajenos a la 
banda de algunos miembros del 
grupo? 

El caso de los madrileños Pánico 
Speed es más complicado; forma- 
dos en mayo del 82 por José 
Manuel, Alfredo y Paco inicial- 
mente y con varios cambios, que- 
dondo siempre en el grupo los 
dos primeros a la guitarra, voz y 


bajo, impactan por sus directos 
con influencias de R 8 B y Soul en 
Madrid. Viven una «época dora- 
do» durante el oño 86 que cuajo 
en febrero del 87 con un espera- 
do disco que por causas ajenas al 
grupo no obtiene la producción ni 
la resonancia adecuada, Pánico 
Speed actúan ahora por los esce- 
narios en los que ya pasaron, y a 
partir de 1989 aparecerán bajo 
otro nombre con un proyecto mu- 
sical más ambicioso: más imagen, 
mejor producción, nueva gente, 
nuevas voces, eso sí partiendo 
todo del eje seminal «Alfredo- 
José Manuel» que nos hacen 
mantener en vilo la expectación 
por la nueva banda. Espero que 
no se equivoquen. MAA 
IZQUIERDO 


39, WALKER BROTHERS: «Love Minus Zero» 


ROY ORBISON Y AMIGOS EN SUEÑOS MAGNETOSCOPICOS 


El pobre Roy se lo tenía merecido. Una celebración así debió borrar por unas horas la tristeza de una 
vida que no siempre le ha sonseído, y el mal sabor de boca dejado por tanta tragedia melódica hecha canción. Después de la 
rehabilitación que supuso el doble álbum de éxitos «ln Dreams», motivado por la sublime utilización que David Lynch hiciera de la 
canción homónima en «Blue Velvec», nada mejor que un especial televisivo en toda regla para recordamos-que Orbison fue y es uno 
de los más grandes. Disponible en video en el mercado curopeo, «Roy Orbison 8: Friends: A Black And White Nigtho (Delilab 
Films- Virgin Music Vides) evidencia que Lynch no es el único que recuerda al autor de «Only The Lonely» con pasión. Bruce 
Springsteen le dedicó hace ya años una línea de su «Thunder Road», y aquí le tenemos, tajeado hasta las orejas, sirviendo con su 
guitara el ídolo de juvencud. Y como él, muchos: Elvis Cosello, Tom Wai, T-Bone Buméx, Jackson Browne, Jennifer Wames, 
Bonnie Rait y un largo etcétera de ilustres figuras le acompañan para la la ocasión formando una de las mayores reuniones de talento 
que recuerdan los anales del sbow-biz. Afornunadamente, saben estar en su siio, a la sombra del protagonista de la noche, que es 
quien, con su repertorio excelso y su inefable serenidad, inunda hasta la última pulgada de este recomendable vídeo. Costello 


HO 


oPbilsidÉr 


sorprende con sus piruetas a la armónica y rasca una acústica con discreción. Jackson Browne y las chicas se limican a los coros 
apoyando con eficacia y gusto los delirios . vocales de Roy. El solo de teclado de Waits en «Ooby Dooby» deja perplejos a todos los 
asistentes dentro y fuera de escena. Y Springsteen cumple con la guitarra y sabe cubrirle vocalmente sin pasarse de la raya: es una 
delicia presenciar el repaso que le propina el gran James Burton cuando ambos se enzarzan en un vibrante duelo guirarrero. Cuestión 
de veteranía, supongo. En cualquier caso, el rectal, celebrado el último día de septiembre del 87 en el Cocoanur Grove de Los 


Angeles, merecía preservarse en cinta magnética, No faltan sus mejores y más conocidas canciones, impecablemente resucitadas, y el 
cono es en todo momento de reconfortante contención musical. Lo que no hace más que aumentar la verdadera dimensión de 
crescendos melodramáticos tan impagables como «Running Scared» o «Crying». La exuberancia de estos queda perfectamente 
equilibrada por la sobriedad del blanco y negro de las imágenes. Contrariamente a lo que ocurre con la mayoría de los conciertos 
filmados, este debe ser atesorado. MW IGNACIO JULIA, 
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JUDAS Y JESUS 
ARTE, ROCK Y 
DELIRIOS 


«Creo que pasamos nuestras vidas oscilando entre la 
luz y la oscuridad, entre la vida y la muerte, entre el bien y el 
mal. Y he querido mostrar las permutaciones de esa dualidad 
a través del trabajo de varios artistas sobre su vida consciente 
y su vida inconsciente». 

¡No! No permitas que tanta y tan hueca verborrea te espante, 
Rolf Vasellari -de quien ya comentamos su ineresante libro 
sobre los Virgin Prunes en RUTA 22- se está refiriendo 
simplemente a «The Judasjesus», su nueva obra. Una e 
sita recopilación de no menos diletantes aportaciones sobre 

tan neblinoso tema, firmadas por diversas «luminarias» cuyos 
nombres te resultarán familiares. Dibujos, poesías, ensayos, 


relatos, collages o simples disgresiones cuyo mayor atractivo 
es la dispar procedencia de sus creadores y el hecho de que 
hayan sido reunidos en este pintoresco proyecto. Con una 
paciencia de santo, imagino, Vasellari ha conseguido contri- 


TEDSEN 


Pos SEA 


buciones de portas, actores (una obscena rima de Willem 
Dafoe, la alucinógena poesía de Russ Tamblyn) y una larga 
calerva de músicos que ocupan el grueso del libro. Los hay de 
todos los pelajes: Tav Falco, Adam Ant, Jello Biafa, Edwyo 


h Johnson, 
abs de le Pg al, Band Fay Joy: Mons, 
Alien Sex Fiend, Test Department, Increible String Band, 
Hard Ons, Triffids, Sonic Youth, Scientists, Mekons, Virgin 
Prunes, Savage Republic, SPK, Tuxedomoon, TV Personali- 
ties, Skin, Gore y muchos otros. 

El nivel de los trabajos es de diferentes calidades y las 
pretensiones metafísicas e intelectuales del libro resultan un 
tanto cargantes, pero la ralea de los protagonistas y sus 
delirantes creaciones recomiendan la adquisición de «The 
Judasjesus» entre todos aquellos que en la fauna del rock 
busquen algo más que el simple pedazo de plástico negro. 
Una excelente colección de fotografías, el cuidado diseño e 
impresión de este volumen y la extraña naturaleza de sus 
contenidos -que no deja de recordarme la línea editorial del 
interesante Re/Search americano— lo hacen superior a otras 
empresas parecidas y acaban de redondear el atractivo de esta 
inusual aventura literaria (que goza de un buen montón de 
páginas y un apetecible formato). Unicamente adquirible 
a 
82, CH-8004 Zurich, Suiza W J. GO! 


LAS OREJAS 


DE SPOCK 


B.1.D. 


BERLIN CALLING 


Tres días de negocios, intercambios y debates pero 
vambién tres noches de rock''ol y adrenalina, tal er la ofra del 
primer merring inemacona de sellos independiors en Berlin. La 
idea de reunir en un mismo lugar a los principal disrbuidores, 
prodocors, organismos divenos y medios de comunicación no era 
mueva, eventos similares tenen lugar en París (Rock Alfie) o en 
Porenca (Mosa), pero por primera vez la asistencia de profesionales 
y de público legó 2 la alur de las pretensiones. Rough Trade, New 
Rose, Bomp y Vox Records, Efa, Marilyn, Boudisque, Cooking 
Vioyl, Alemacive Tencackes, Roir, Giadel, Bondage, Spv, Music 
Maniac, Hannibal Records, Line Recuds, Hch Hyke, Amigo Musik, 
Red Flame y muchos oros habían respondido a la llamada de Bel 
se podía enconrar a coresponsables de organismos como Rosa, 
1'Offcil du Rock, New Music Seminar, Cenre Information du 
Rod, Rockbúro o Sccing Popmuriek Nederland; habían decidido 
sar presentes emisoras de radio como la BBC Radio 1, BFES, 
Danmarks Radio, OK Radio Hamburg, OIE FM, Swedish Radio 
Company y muchas más, mienrs la prensa cubría la noia con la 
paripacón del Austin Chronic, Spex, Hype- Magazin, The 
Cacalogu, Bucketfull of Brains, NME, The Next Big Thing y o0as 
revisas y fanzines curopeos, Durante los debates se pudo ver a gente 
como Graham Samuel, Parik Mac, Greg Shaw, Nel Cooper y el 
famoso John Peel. Pro es poc la noche que el BILD, toma carícer 
de fesa musial y popular 

Dos salas insaladas en el mismo edifico, el Lof y el Mesopol, 
frecan cada noche una media de diez cuocenos acosbls al público 
pero organizados ance codo pura la fauna profesiona. Sobre cos 
escenarios beriness pasara gente como los caórics Lie in a Blender, 
los Bunods F.O.C, el brilane Richard Baror, los suizos Young, 
Gods, el grupo de chicas paisas aincadas en Bertín Lolitas, los 
londinenses Spid, los Wampas o el genial tejano Joe Ely. Pero la 
noche más esperada y la más salvaje tenía como procgociss a las 
siguentes bandas: Chenerfild Kings, Thugs, a Bones, Cherpakats e 
Tegakes, siendo esos últimos la primer y única banda española en 
particular en un evento de presio como el BID. El eficaz muro de 
sonido de los Thugs, la pefera puesa en escena de los Chesterfield 
Kings, el «savoif fire» de los neoyodkinos Cherpskars, quien 
sobresalen por la calidad de sus composiciones, y el pasado rurbuleno 
de los a Bones, quien conan con una ex Cramps en sus fs, no eran 
fáciles compañeros de escenarios, tomando en cuenta que los de Gijón 
eran los únicos en camar en un idioma disinwo al de Shakespeare 
Que la verdad sea dicha, Jorge Marinez y su gang proragonzaon la 
sorpesa de la noche en un concieo de una rara potencia y de un 
absoluo profesionalismo. Supieron demostrar que podían rivlizar y 
bar con luz propia al lado de músico reconocidos intemacionalmente 
Berlín fue un acontecimiento exitoso, fue también el Éxito de Jorge 
Marinez y de su grupo por pare ser los únicos capaces de traspasar 
frontes sin demasiado problema y brindar un cvenrual reconocimiento 
inxenacona. 

El año próximo Benín acogerá en su seno al segundo BD. 
Esperems que para esa edición los representamos del rodk 
independiente español scan más numerosos en responder a la llamada 
de la ciudad más recóndita de ocideme. IM SWAN 


Sí, queridos  trekkies, 
aquellas puntiagudas e in- 
confundibles orejas del en- 
tranable Mr. Spock pueden 


transformar una lánguida 
existencia en algo sideral- 
mente llamativo. Y no hace 
falta cirugía plástica. Forbid- 


EXPLOSIVA! 


us Cox CER? MESA, 


FAMOUS COMIX GROUP 


Iniciativas así no deberían pasar desapercibi- 
das. Víctor Gomollón es un dibujante de cómics que 
desde hace algún tiempo viene editando pequeños 
monográficos, genéricamente titulados Famous Co- 
mix Group, dedicados a grupos locales de rock. Su 
tercer volumen viene ocupado por The Furtivos y 
presenta la novedad de venir acompañado por un 
single de éstos. La presentación y el diseño son 
excelentes, los dibujos muy buenos, hay sentido del 
humor y el single -cedido por Interferencias— viene 
envuelto en una bonita funda desplegable y contiene 
dos sublimes (e inéditos) pedazos de febril garage 
cabezón que confirman a The Furtivos como una de 
las manifestaciones más puras que el 60s Punk 
revival ha tenido en España. En próximos números 
Victor se las verá con Lágrimas De Mermelada, 
Enfrentados y Solución Salvaje. Ah, y también lanza 
una llamada para contactar con todos aquellos gru- 
pos que deseen quedar inmortalizados en las páginas 
de FCG. Cada ejemplar cuesta sólo 500 ptas, que 
puedes enviar a Victor Gomollón Avda. Clavé 29-35 
portal 8 1,0 50004 Zaragoza MW 


sustituir vuestros vulgares den Planet (71 New Oxford 
pabellones auditivos y Street, Londres) ha comer- 

cializado las populares ore- 
jas en un perfecta imitación 
de goma que sólo cuesta 5 
libras. Consíguelas, permite 
que tu patética anatomía fa- 
cial gane colorido con tan 
singular complemento y 
pega el golpe allí donde va- 
yas. Es un consejo del de- 
partamento de esteticiennes 
de RUTA 66. 


RUTA 66 EN LA RADIO 


CADA MIERCOLES DE 24 A 1 HORAS 
CADENA CATALANA FM 96.9 MHZ 


KEEP IT 
AWAAAAY Y! 
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COMMANDER CODY 
HIS LOST PLANET AIRMEN 


Ml 


PURO OZXOINO 


«See that guy walking down 
the street/He thinks he owns 
the whole wide world/Cause 
he's found himself a fancy 
little girl/but he's in love/He's 
in trouble» (Mira a'ese tipo 
caminando por la calle/se 
cree que el mundo le perte- 
nece/porque se ha ligado a 
una chavala/Pero lo cierto 
es que se ha enamorado/Se 
ha. metido en un buen lío). 
«He's In Love» — George 
Frayne. 


declarada de llegar al estrellato, de alcanzar la 

cúspide, bien sea plegándose a las modas 
imperantes o bien desarrollando un estilo nuevo que 
les coloque en situación privilegiada. Por el contrario, 
existen otros grupos cuyo único objetivo es la propia 
diversión, es decir, hacer música por el placer de 
hacerla y hacer la música que siempre les ha gusta- 
do, sin mayores pretensiones de trascendencia ni de 
originalidad. Son esas bandas que integran una digni- 
sima segunda división del rock'n'roll y sin cuya exis- 
tencia ésto no sería lo mismo, 
Commander Cody y sus Aviadores del Planeta Perdi- 
do pertenecen a esta segunda categoría. Fiado más 
de los valores tradicionales que de las posibles inno- 
vaciones, George Frayne (nombre verdadero del Co- 
mandante) fundamentó el estilo de su banda en el 


H ay grupos que nacen con la voluntad 
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amplio muestrario de ritmos populares que forman el 
sustrato musical del sur norteamericano: a partir de 
una base marcadamente country, el blues, el rock-a- 
billy, el rhythm'blues, el boogie, el swing, el bluegrass 
y Otras combinaciones marcan un repertorio com- 
puesto casi a partes iguales de temas propios y 
versiones. Quizá la mejor definición de la música que 
Commander Cody hicieron, sea la que ellos mismos 
ofrecen con esa palabra que aparece repetidamente 
en sus discos, en el nombre de su club de fans y 
hasta en la producción: Ozono, esa capa de la 
atmósfera terrestre que mantiene el aire fresco y 
permite la respiración. Asi son las canciones de 


Commander Cody and His Lost Planet Airmen, una 
ráfaga desinhibida y fresca de oxigeno, algo tan 
presente a nuestro alrededor que a veces nos pasa 
desapercibido. 

La banda se forma en Ann Arbor, Michigan, en 1968, 
y después se trasladará a San Francisco donde no 
tarda en fichar para la Paramount, con la que desde 
1971 edita sus discos regularmente, a razón de uno 
por año, hasta mediada la década. La formación 
también se mantendrá estable desde el primer álbum 
(la reseñada en el recuadro), mostrando una notable 
cohesión donde George Frayne es uno más del grupo 
y no el típico líder egocéntrico, lo cual está en 


perfecta consonancia con el carácter sin pretensiones 
de su música. 

Esta primera etapa de Commander Cody, compuesta 
por cuatro álbumes, tiene un magnífico colofón en su 
cuarta entrega, un disco en directo grabado como su 
nombre indica «en lo profundo del corazón de Texas» 
(y cuya edición española, hecha a partir de la reedi- 
ción de Anchor del 76, presenta un prensaje destes- 
table y una portada masacrada). Este live muestra sin 
ningún tipo de trucos las cartas con que juega la 
banda, una acertada mezcla de raices musicales 
atacadas con un espiritu festivo que evidencia que 
están arriba del escenario por algo más que por la 
pasta. Escogidos covers (rGood rockin' tonight», 
«Riot in cell block n.2 9», «l'm coming home», «Mean 
woman blues»), temas originales que nada tienen que 
envidiar a los anteriores («Too much fun», «Oh mom- 
ma momma», «Down to seeds and stems again 
blues»), preciosas baladas vaqueras («Sunset on the 
'sage»), apuntes de doo-wop («Get it») y una impetuo- 
sa introducción instrumental a base del «Armadillo 
Stomp». Una auténtica juerga campestre con sabor a 
barbacoa. 

En 1975, cambio de compañía. Tres albumes con 
Warner Brothers, que mantienen la línea habitual con 
sus blues galopantes, su country slide y su boogie- 
swing. La banda continúa bastante estable durante 
este periodo intermedio, solamente con algún movi- 


miento ocasional: Emie Hagar sustituye momentánea- 
mente a Bobby Black en la steel guitar para la 
grabación del primer álbum, Ronnee Blackey y Miami 
Farina añaden su bajo y David Bomberg y Hoyt Axton 
sus guitarras en el segundo, igual que Rick Higginbot- 
han en el tercero; mientras que Dickerson y Barlow 
se unen al Roger McGguinn del período «Thun- 
derbyrd». Aparece además el acompañamiento vocal 
femenino. Las portadas siguen recibiendo especial 
atención, como la de «Commander Cody and His Lost 
Planet Airmen» (1975), un divertido dibujo tipo cien- 
cia-ficción años cincuenta, con pistola láser, nave 
espacial y extraterrestres amenazantes. Con todo, se 
aproximaba el principio del fin. 

Llegaba el final de la década y otra vez Commander 
Cody busca la renovación fichando con compañía 
nueva. Renovación que ahora afecta también al con- 
tenido de su música. «Rock'n'roll again» aparece bajo 
el nombre de The New Commander Cody Band, 
porque de la formación primitiva sólo queda práctica- 
mente Bobby Black a la steel, ya que Frayne se hacer 
cargo exclusivo de la voz solista secundado por los 
coros de Nicolette Larson y Charra Penny y porque el 
disco contiene sólo temas compuestos por él mismo 
(incidentalmente, Cody sacó por estas fechas un 
álbum sólo, «Midnight Man», que pasó sín pena ni 
gloria), Con la colaboración estelar de Craig Chaquito 
(de la Jefferson Starship) en un tema, el sonido es 


mucho más sofisticado, incluyendo arreglos de cuer- 
da y metal y un aire más cercano al funky; dos temas 
significativos: «Danny» (primera vez que el piano de 
Frayne toma papel protagonista y exclusivo) y «Six 
years on the road» (vistazo retrospectivo, meláncoli- 
co, de los años pasados en la carretera). 

Con estos antecedentes, no es extraño que el si- 
guiente disco sea el último. «Flying Dreams» es la 
despedida de Commander Cody (sin aviadores perdi- 
dos ni siquiera banda fija), un disco que cuenta con 
colaboraciones multitudinarias (¡hasta 23 participan- 
tes!) y que incluye «Cry baby cry» de Beatles y «Life 
is a camival» de The Band. Desde la contraportada, 
Frayne dice adiós con mirada irónica a casi diez años 
de trabajo modesto pero efectivo, todo un curriculum 
de música hecha para pasarlo en grande. 

Es cierto que grupos como Commander Cody no 
aportan nada nuevo a la evolución de la música, pero 
también lo es el que son terriblemente necesarios 
para mantener la ilusión por este particular medio 
expresivo, que su lección de modestia es muy conve- 
niente en unos años 70s dominados por la ampulosi- 
dad y la grandilocuencia. Commander Cody cumplie- 
ron entonces en América el mismo papel que Dr. 
Feelgood o The Kingsnakes en Europa algunos años 
después. Mi reconocimiento para estas bandas que, 
sin pretender alcanzar las estrellas, consiguen que el 
rock'n'roll siga en marcha. MW JOSE BOIX 
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230 51 34 


ENERO 1988 


Dimarts 10 - 12,30 


JORDI BONELL 


(Jazz) 
Miercoles 11 - 12,30 y 2,30 


SCOOTERS 


(Rock-Toulouse) 
Dimarts 17 - 12,30 


AMORDISCOS 


(Jazz) 
Miercoles 18 - 12,30 y 2,30 


LAXEN BUSTO 
Dimarts 24 - 12,30 


MALU TRIO 


(01-772) 
Miercoles 25 - 12,30 y 2,30 
ENTIENDES? 
Dimarts 31 - 12,30 
JEAN LUC 
VALLET TRIO 


NA 


JuiBray 
0 


JESU'S DISCS 


Compra-Venta 
de discos-cassettes-compacts 
Rock-Blues-Psycodelia-Country-Pop-etc. 


¡ATENCION! 


¡HEMOS REFORMADO 
Y AMPLIADO NUESTRA TIENDA! 


A PARTIR DE AHORA... 
MAS NOVEDADES 


Compramos todos tus discos que tienes en algún 
rincón de tu casa y no hagas servir. Pagamos 
muy buen precio y pasamos a domicilio si la 
cantidad es considerable. 


¡NO TENEMOS CATALOGO!!! 


También compramos singles de 2 y 4 canciones 
(Pink Floyd, Remains, Blues Magoos, Who, 
Kinks, etc.). Pagamos el máximo. 

Si quieres consultar, escribe a JESU*S DISCS, 
c/ Tallers, 27, 08001 Barcelona; 

o llámanos al 318 71 44. 


E 


HANK MIZELL 


EL REY DE LA JUNGLA 


ás vale tarde que nunca. Y si no 
M que se lo pregunten al bueno de Hank 

Mizell: en 1957 grabó «Jungle Rock» en un 
garaje de Chicago y 19 años más tarde, en 1976, la 
conción llegó al n.0 3 de las listos inglesos y fue n.0 1 
en media Europa. Todo empezó en 1974 cuando, en 
un viaje a los USA, un coleccionista de discos británicos 
consiguió una copio original del single en el que 
«Jungle Rock» figuraba como cara B. De vuelta a 
Londres el hombre pinchó el corte en una discoteca 
repetidas veces y, al comprobar que el público del 
local se volvía loco cado vez que sonaba, lanzó al 
mercado una edición pirata de aquel 45. La reacción 
de los compradores de moterial de los 50 no se hizo 
esperar y en vista de la buena acogida que dieron al 
disco, Charly Records —que tenía acceso a sus dere- 
chos de publicación —lo editó legalmente. El resultado: 
750.000 ejemplares vendidos. 
¿Y quién coño es ese tipo? se preguntaba todo el 
mundo. Muy poco se sabía acerca de él. Entre los 
últimos 40 y mediados de los 50 había trabajado en 
vorios shows de radio y televisión de los estados del 
sur como cantante country, dedicación que altermaba 
con el sacerdocio (¿?l. Después se trasladó a Chicago, 
donde gracias a un DJ local propietario de un pequeño 


seno llamado EKO pudo grabar su primer sencilo, 
acompañado por lo guitorra solista de James Bobo y 
dos músicos más. Además de una balada country en la 
cara A, «When I'm In Your Arms», el disco contenía el 
mencionado «Rock de la Jungla»: 2 minutos y 40 
segundos de vibrantes ritmos tribales, con una guitarra 
sucio como un condón usado y una voz aterradora y 
omnipresente, que suenan tan primitivos hoy como lo 
hacían el día de su nacimiento. Quizás por ello su 
repercusión fue prácticamente nula [King Records =más 
ocupada en promocionar a James Brown que: 0 intér- 
pretes rockabilly como Hank o Charlie: Feathers= lo 
distribuyó nacionalmente en 1958 pero no pasó nadol. 

Pasaron los años y un buen día de marzo de 1976, 
mientras buscaba empleo, le llamaron desde la Shelby 
Singleton Corporation (propietaria de los grabaciones 
de Sun y representante internacional de Gusto, la casa 
discográfica que controlobo el cotólogo de Kingl, 
comunicóndole el gran éxito que su antiguo lema cuyo 
texto cosi no recordaba= estaba teniendo en Inglate- 
rro. Én una semana Hank ya estaba alli para aparecer 
triunfalmente en el «Top Of The Pops». De nuevo en 
Nashville, Singleton le propuso trabajar en un LP entero 
para Charly: contactaron con algunos músicos de estu- 
dio -entre ellos el legendario D.J. Fontano, batería del 


Rey de los mejores tiempos- y escogieron un repertorio 
básicamente formado por inmortales standards mode in 
706 Union Avenue lel «Ain't Got A Thing» de Tommy 
Blocke, el «Ubongi Stomp» que cantó Warren Smihl y 
moteriol escrito especialmente pora la ocasión por 
Mizel, su esposa Rosemory y el cantante country James 
O'Gwynn (eReody Freddy», «Singing In The Jungle», 
«Kongaroo Rock», «Animal Rock And Roll). 

Tienes esos 11 canciones y el viejo clásico en el 
homónimo «Jungle Rock», que Awi sacó en Españo en 
1980 con tres oños de retraso y que aún se puede 
encontrar a precio de saldo, en Barcelona por lo me- 
nos. 

Es rock'n'roll sencillo, pegojoso, festivo. Por todos los 
cielos, ¿quién puede resistirse al encanto de cosas 
como «Higher» o «Rokin'and Scrapin» ¡Empieza a 
buscarlo YA! Hey, el viejo Hank sigue dondo guerra 
Hace un par o tres de años Baron Record editó «We're 
Gonna Bop Tonight», Un LP que incluía dos outtalces y 
seis canciones nuevos grabadas en Texas y Tennessee, 
entre 1979 y 1981, con ayuda de su mujer, sus tres 
hijos e invitados del calibre de D.J. Fontana. Búscalo 
inmediatamente, es una orden, MW A. MAEZTU 
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Pa 
8 ROLL BILLY ROCK 8 ROLL RECOPILACIONES MARTY ROBBINS «/n The wild West Vol 3» [Beorl 1575 
«bios Vol Za Bean 1575 
COLLINS KIDS «Rockin Vol. 2» (Bear. 1575. «RBR FOREVER« el. Wison, Champs, Crew Curs] .... 875 «bles Vol So [Bear 1575 
L. COLLINS 4 J. MAPHIS «Rockin Rolin» (Beor] .... 1575 «TENNESSEE SIOMPa (Sm Rhodes, C. Perns abtowoi's Coling Mex lBeor 1575 
SANDFORD CLARK «Vol. ls [Beor] .... 1575 — W. Sm 10" Sun 1295 «Song Of The lslonds» [Bear 1575 
LITTLE RICHARD «Graotes! He (Acel ....... 1295 «LA ROCKABILLY» /8. Zoom, lobos, Poladhs, BRENDA LEE «Wdersun» Bor 1575 
lifetme Friend... 1195.) Meels) 1700 — PORTER WAGONER «The Bests 21? Icopio USA)... 1500 
«Get Downs lEdsel 3200220 1025 «ROCK FROM MEMPHIS» /C. Feothers, E. Bond) «Porter Wogoner» 1250 
THE PENGUINS «£orh Angel» [Bear 1575 — R. Scon Redta 1595 — HANK WILLIAMS «20 Greatas! His» 1095 
LOUIS JORDAN «Rockin á Jvin» Bear) ,........... 1575 «20 GREAT ROCKABILLY» //. Tuc), 5. lobeel, al Saw The light» [copia USA) 1495 
«Rociin 8. Jin Vol. 2» Bear 1575. R. Rogers] Coscode 1400. «Moonin The Blues» (copia USA) 149 
«Rock 8 Roll Coll (Bear... aso 1878 «CLASS OF 55» (Orbison, Cosh, Lewis, Pertins) 1395 — CHARLIE RICH <A1 The County store» 1295 
JANIS MARTIN «Thor Rocking Gol» (Bear) ......... 1575 «ROCKABILLY JAMBOREE» /H. Thompson, . Burgess, MERLE HAGGARD «His Best 1250 
WANDA JACKSON c£ory Wondo» Beor] .« 1575. Jony leel 10" Sun 1195 
a «RUMBLE CHILLEN» /R Gerdor, /. Parker 
(Bear 1575. Llana 1495 — NERVOUS EATERS «Ho! stael 8, Acid» 1295 
JACK SCOTT «Oh Goove» (Beor) . 1575 «GREAT RBR SOs» /£. Ford, Ojymptes, Codets) SEX PISTOLS «Where were you ín 77 1095 
JOHNNY HORTON «kockinRolíns (Ber) 1575 — Cascade 1400. _ «last Show On Eoriho 
ED BRUCE «Rock Boppí Baby» (Bea! .. 1575 «RAZORBACK RER» /5. Burgess, B. Crawford, PRI «Crossover» 
BUDDY HOLLY eSiory» a 08. E dl 1395 — FANG cAmicosfolas» 
«The Collection» 2 1P (Charly) e 1400. «SPADE ROCKABILLY» (Y. Pullens, R. Porter, B. Hessil . 1395 7 SECONDS «New Windo 
«bist Time Anywhere» lrare mixes USA) .......-... 1395 RAMONES «leove Home» 
có Ho CA 105 elote 
«Overgeteljte His loleman) .... soso 1195 «WAY GRAY» 1695  “Subterranean Jingle» 5 
«Chirping Cricketsa 2000 1095. «DESPERATE RER Vol 2» 1495 “Food To Ruina 5 
«The Legendory» E «<< 975. «DESPERATE RBR Vol 3» 1495 — “End Of The Century $ 
«True Loves Ways E 1395 «DESPERATE R8R Vol 4» +. 1495 VIBRATORS «Rschorgedo .. 5 
CARL MANN «The Sun Slorya +... 1025 «DESPERATE RAR Vol 5» 1495 SACRED DENIAL «Lo Geting lo me» 1595 
HANK MIZELL «80 Tonighto (USA) 1395 «DESPERATE R8R Vol 6» 1495 ¿Sing Mhrough remains» 300 
ELVIS PRESLEY «live At lovisiono e «DESPERATE R8R Vol 7» 1495 CIRCLE OF SIG TIU «fovera 1300 
Icon libreto) 1595 «DESPERATE RER Vol 8» 1495 AGNOSTIC FRONT «Victim /n Pain» 500 
eds Gb Gila aora Lo 1195 «LAS VEGAS GRIND [Srjpo/o0s0 18 1695  DEMOLITION 4 «Grob Your Gun» 1395 
ROCKING DOPSIE «french Sp» Ion .0> 1025 «SIN ALLEY Vol T» 1695 DEAD BOYS «Might of the living deod boys 1500 
«big Bad Zydeco» -...... senos 1095 «SIN ALLEY Vol 2 1695 INFA RIOT alive £ Loud 1495 
PREACHER JACK «3000 Borrooms lolera «SIN ALLEY Vol 3» e os — BLACK FLAG eThe process of wedding our 1025 
(el nuevo Klle ¿ 08 1295 «SIN ALLEY Vol 4 CUTCCTCNC E gos SER LITTLE FINGERS elnfommoble mater» 1495 
RENEE FRANKE «Ong Dong Boogie Bea... 1575 CANCEROUS GROWHT «nninlvn» 1500 
RONNIE HAWKINS «The Howk» (USA) - 1675 [HS UY BLAST ells in muy blood 15 
ROY ORBISON «Almost Eihteen» lBeor ........... 1575 AGRESSION LETHAL elf is hor» 1300 
JUNIOR PARKER «The ABC Collection» ............ 1095 RESTLESS «The Early Yeors» 1550 FEAR ITSELF «Til Death do us pan 1300 
RICKY NELSON c7oenage /dol» 1995 — «My Don' You ds Rocha 1550 STAR RAVING MAD «Anentos 19 
«Ricky Nelson» (USA) 1195 TORMENT ePsyclops Carnival 1459 BUTTHOLE SURFERS «Haimwoy 10 Steven» 1595 
SLEEPY LABEEF «lA? Whor You ÉoroIounder +... 1095 TORMENT «There's A Crowdh 1450 BUZZCOCKS «Singles going steady» 1495 
«Nothin But The Truth/live» ¡Rounderl 1495. METEORS «Are Pure Psychobilyo 1595 — “Another Music D her 495 


FATS DOMINO «/6 Greotest His» 1295 VARIOS «Aussiebilly» [psycho oustralianol SUN Esto es sólo una pequeña muestra de 
VINCENT 8 COCHRAN «RáR Heroes» lrarol ....... 1695 nuestro NUEVO CATALOGO. Disponemos 
EDDIE COCHRAN «The Very Best IEGIN COUNTRY E WESTERN también de amplias existencias de ROCK 
«Words 8 Music» Irorezas! 1595 AND ROLL, ROCKABILLY, COUNTRY £ 
«Eorly Yeors» lAcel 1595 — JOHNNY CASH «The Unissuerto [Bear] DA] WESTERN, FOLK, FOLK-ROCK, GLAM, IN 


GENE VINCENT «7he Doy The World! Tured' Bos. 995 «Biter Tears» lBeorl MAN SLATERRA 80s, PUB ROCK, ROCK SUREÑO, 
«Bl Jeon Bop» . 1695 — The Collcton» AP MMT ROCK PROGRESIVO, GARAGE Y PSICODE- 
«Br Doggins osos 1495. eboro of Old Golden Throot» Bear! A ell 

" a s y 80s, 
RITCHIE VALENS «Golden Archves» (Rinol 995 ROB WILLS cOutlow Record» (Be NOE 


DEL SHANNON «Runaway His» lEdsel ..-- 1495. REX ALLEN «Comboy Songs» Bear DAN 60s, UK 60: y 705, DISCOS CATALOGA 

BO DIDDLEY «On Concert» ano 100 «The Howoñon Comboy» (Bear METE) DOS, RAREZAS, SINGLES EPs, LIBROS, VI 

JERRY LEE LEWIS «The Collection» 2 LP 1400 ANITA CARTER «Sings Folk Songs» IBeor] .......... 1575 PRIMICIA 

CHARLIE RICH Best Of [Sun. USA) 1195 WAYLONG JENNINGS «Rave On» [Bear] ,........ 1575 

BILL BLACK COMBO «Untouchobles [bot de Elvis) .. 1525 «filas Vol l» (Bear) 1575 — — ¡ATENCION! si deseas recibir nuestro nuevo catáloge 

RONNIE DAWSON «Rockin Bones» 1695 sfles Vol 5» lBeor! 1575 — de 1989 sólo has de enviarnos 100 ptas. en dos sellos 

LINK WRAY alive 85 A É 1675 «files Vol 9 lBeorl 1575 de 50. Estará lleno de sorpresas, discos importados' 
abory Recordings» E 1595 els Only R8R» a 1250 — directamente de USA e Inglaterra, descatalogados, no 
«6 The Roymen» . 1495 FRANKIE MILLER «Where You Goin» lev) 1575 - Vedodes, ete 

LARRY WILLIAMS «The Lory Wiloms Show [Edsel — 1495 TEX RITTER «Sin ln The Sade leo - 1575 — — Más muestras de nuestras existencias (Rock Australia 

SONNY BURGESS «The Old Gong» (Sun) 1695 — CARTER SISTERS «Conter Sisters» Beor] .... 1575. Mo, Rock USA B0s, Blues, Soul, Country Rock, New York 

JOHNNY CARROLL «Shadows Of Vincent» IChorlyl - 1195 SHEB WOLLEY «Wid 8 Wocleya [Beor] ........... 1575 — Rock y Garage-Psicodelic 605) en el anuncio del pasad 

MARTY WILDE «he His» 1295 «Blve Guitar» (Bear) 7 1575 RUTA 35 perteneciente al mes de diciembre del 88. 


RIERA BAJA 19 08001 BARCELONA Tel. (93) 329 00 46 
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títulos de Forma de Pago: 

están agotadas, Contra Reembolso (más Gtos. envio) 

Giro postal n.?... (adjuntar fotocopia) 75 ptas. gastos envio 
Cheque bancario (75 ptas. Gtos. envío) 

Envia tu pedido a PAPERMUSIK Riera Baja, 19 

08001 Barcelona. Tel. (93) 329 00 46 


repuesto por si las referencias que p' 
todos estos discos son de existencias limitadas) 


| Nombre. y "Apellidos 
Domicilio. 

Población 
Provincia 


EN 

UN 
GARAGE 
SUIZO 


LES MANIACS 


Son cinco. Los mismos cinco desde 1982. 
Sus actuaciones como teloneros de grupos famosos 
fueron tan impresionantes que los Maniacs adquirieron 
rápidamente una excelente reputación que les ho situa- 
de en la primera línea de lo esceno musical suizo, uno 
escena tan desconocida como llena de talento, junto a 
grupos como los Young Gods o los Needles. Su tercer 
disco y primer 1P, «Con Also Use Fruit», ocabo de 
aparecer en Stop lt Boby Records. La cohesión y 
compacta presencia escénica de los Maniacs ha sido 
tronsferida al vinilo con éxito. No cober la menor dudo: 
son Un gran grupo. 

-Con tan solo tres discos, habéis trabajado ya 
con dos productores conocidos: Robin Wills y 
4-£yed Thomos. ¿Cómo os fue con el primero? 
=Robin Wills conocía bien nuestra ciudad, Ginebro; 
vivió oquí durante su juventud y todavía conserva 
omigos en la ciudad. Era pues natural que contaciára- 
mos con él. Tenío una gron experiencio y había 
producido a otros grupos suizos como los Needles o 
los Mystics, Fue muy util, porque no teniamos ninguna 
experiencia al entrar en el estudio. Como todo fue bien 
en lo grobación de nuestro primer disco, el maxi 
«Moniocs», quisimos trobojar nuevamente con él para 
nuestro mini-LP. «Bring Back The Night». Generalmente 
le enviamos una cassette con un montón de canciones y 
él escoge. Asi, de veinticinco títulos, se quedó con seis 
poro el minlP. 

—Después del mini-LP decidisteis cambiar de pro- 
ductor, ¿por qué? 

—Digomos que el solto entre nuestros inicios y el primer 
disco fue más importonte que la evolución entre el moxi 
y el mini-LP. Además, Robin, a pesar de que estamos 
'mús que sotisfechos de su trabojo con nosotros, tiene 
ciertos ideas musicales que no encajan en los Moniocs. 
Tlene como uno doble personalidad: por un lado, la 
punk, muy divertida, muy Ramones; por el otro, tirando 
6 lok. Este lado folk tiende a: sobresalir, lo que no 
encajaba en nuestro sonido. «Bring Bock The Nigth» ya 
solió un poco blando comparado a nuestro directo 
También es cierto que Robin empezó a recibir ofertas 
de otros grupos. 

-Entonces elegisteis a 4-Eyed Thomas... 
Porque el sonido de los Nomads nos convenía más 


Á 


estobo más vivo, era mós como el de directo, más 
fuerte, Fue muy difícil contactar con Ulf. Le llamábomos 
y nos dobo lorgos esperando que nos hortáramos y 
desistiésemos. Nos estaba probando, quería saber si 
estábamos realmente motivados para trabajar con él. 
Cuando se convenció, vino a vernos tocor en Zurich y 
grabomos tres temas, uno de los cuales, la versión de 
«'m Going Home» de los Sonics, oporece en lo 
recopilación «Tant Qu'il Y Aura Du Rock». Pero tuvo 
problems de comunicación con el ingeniero suizo, 
trabojo mucho mejor en su estudio de Estocolmo con su 
propio ingeniero. Al final tuvimos que hacer un esfuerzo 
y subir hosta Estocolmo, Valió lo pena. Ulf está muy 
satisfecho del resultado, teniendo en cuenta que groba- 
mos trece temos en: cuatro días poro los boses (guito- 
rrofbojofboterio), cuatro pora los voces, dos días de 
descanso y dos para los mezclos. 

¿Podría decirse que, con este LP, váis en nue- 
vas direcciones? 

—Hemos evolucionado, eso está cloro. Tanto en directo 
como en lo concepción de nuestros canciones, No es 
que hayomos perdido energía, sino que hemos elimino- 
do nuestro lado desordenado, coótico, goroge, de 
nuestros principios. Poco | poco, tado esto se ha 
conalizado pora que lo energía surga mejor 

-En el disco contáis con un invitado: Hans Os- 
tlund, guitarrista de los Nomads... 

-Sobíomos que estabo en la ciudad y le preguntamos 
si le gustaría tocar en nuestro disco. Estuvo encantado, 
ero la primero vez que se lo pedian, y además 
adoraba «lt meons hate» y «Don't come my way», así 
que no hubo problema. 

-Todos habláis francés, ¿nunca se os ha ocurrido 
cantar en francés? 

—No. En primer lugar, porque nuestras raices no están 
en el rollo Ye-ye, el rock francés de los 60's. En 
segundo, porque en Suiza hay cuatro lenguas oficiales: 
cantar en francés significaría apostar por un ghetto 
linguistico concreto. Además, no contamos ni en francés 
mi en inglés, cantamos en rock isos) 

-¿Componéis en grupo, no? 

=Cuantas más aportaciones, más distintos suenan los 
temos. Para empezar, olguien, generalmente los can- 
tantes, da con un serie de ocordes o una línea 


melódica, luego los demás trobojan aquello y la can 
ción combio por completo, Si, por ejemplo, yo compon- 
go una conción con la acústica, una vez traducida por 
los Moniacs no tiene nodo que ver, lo base sigue 
estando ohí, pero el «molinillo Maniacs» lo transforma 
todo (risas). En cuanto a los textos, van del delirio 
sexvol mós pujante a las letras sobre el futuro del 
mundo, lo decadencia del criticnismo, la gente que se 
hunde en el alcoholismo, etc. Nuestras canciones ex 

preson sentimientos profundamente personales. No sé 
si en la forma queda perfectamente reflejado, pero en 
el contenido son ciertamente emociones y sentimientos 
lo más crudos posibles. Nuestras conciones pueden 
odoptar formas ligeramente cobalísticas, no siempre 
resultan fácilmente comprensibles, pero si utlizáramos 
tópicos nuestras impresiones perderian espontaneidad. 

—Vuestra biografía promocional afirma tajante- 
mente: «Nada de actitudes fácticas, ni de copi- 
llas insensatas». ¿A qué os referis? 

-Estó cloro que es un ataque contra los sectas y los 
ghettos de tados los colores, contra esos grupos que 
no hacen más que plagior. También es uno defenso 
contra los etíquetos que han intentado adjudicarnos, 
como lo de sixlies rock. Pero nosotros no hacemos 
sixties rock, de la misma monera que no hacemos soul 
o punk del 77. No tenemos grupos fetiche, grupos que 
queramos emular, Tenemos. muchas influencias distintas 
que se combinon. Nuestra música es sintético, no en el 
sentido de lo músico vanguardista, sino en el de sintesis 
de todo lo que nos gusta. Lo combinamos y lo hacemos 
a nuestra manera, 

—Pero al ir a grabar a Suecia, con 4-Eyed Tho- 
mas y el guitarrista de los Nomads, ¿no teméis 
que se os compare? 

-En efecto, temíamos que el disco sonara a Nomads, 
pero enseguida nos dimos cuenta que ero imposible 
porque tocamos muy diferente. La calidad sonora es 
similar a lo de los: discos de los Nomads: es el mismo 
estudio, con el mismo ingeniero y el mismo productor. El 
hecho de que Hans toque con nosotros no es más que 
un guiño, Escuchando el disco, resulta evidente que NO 
son los Nomads. M DAVID DUFRESNE 
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Todos los números atrasados de RUTA 66. 
Todos los COMICS que buscas. 


Y si quieres, también puedes pedirlos por CORREO. 


Gran Via,55 Tal (Pl 247 2766 MADRID 


¡DEJA QUE NUESTRO VINILO CALIENTE 
SE ESCURRA POR TUS OIDOS! 


H- Alas A=ÑP—A—NysgrS E 
«MUSIC TO STRIP.BY».(LP, 115) , 

«U.S. TEENS ARE SPOILED BRATS> (single, 75) 
«CHARMED LIFE», (!nuevo LP;, 115) 

Todo lo que hayas vido sobre estos discos... es verdad. Half. Japanese han 
estado demasiado tiempo en el limbo de los más oscuros, grupos de culto. Ya es 
hora de que el mundo sepa de ellos y admire su fascinante esquizofrenia. 


BONGOS BASS £ BOB 
«NEVER MIND THE SEX PISTOLS, HERE'S BON- 
GOS, BASS £ .BOB (WHAT ON EARTH WERE 
THEY THINKING?22 (LP, 115) 

Penn Jillette- (ver RUTA 31) es-el.50-90. del duo cómico-abstracto más hip del 
momento en USA: Tri nen su presentación.en Broadway y desde: entonces 
no han parado de hacersde hacér gamberradas en, televisión. Su fanatismo 
rockero le llevó 2 montar este.trio que grabó uno de:los LPs más hilarantes, 
caústicos y musicalmente variados de los últimos tiempos. 


MA DU RESEN TFTIUCKER 
«MOEJADKATEBARRY>» (mini-LP, 95) 
La batería de los Velvet Underground no necesita presentación. Su nuevo LP va 
a causar sensación: colaboraron en la nada menos que Lou Reed y 
Sonic Youth: Mientras esperas la: próxima edición de tan maravilloso proyecto, 
puedes hacerte con una de_las ¡pocas copias originales que quedan de su 
fantástico y crujiente minitP. 
50.000.000.000.000.000.000.000.000 WATTS RECORDS 
721 S.E. Laguna Avenue 
STUART, FLORIDA 34997-78 
USAS 

También tenemos camisetas exclusivas y somos la Velvet Underground Appre- 
ciation Society, editora del fanzine What Goes On. 


Nota: Todos los precios, en dólares americanos please, incluyen 
gastos de envío. 


BUTTERFIELD 8 


CHESTERFIELD 
CULTURE SHOCK 
DAISY CHAIN 
DIDJITS 
DOLKOWS 
ELECTRIC BLUE 
PEGGY SUE 
GRIM 

GROOVE ROBBERS 
GRUESOMES 
JOLLY JUMPERS 
KILLDOZER 

KIM FOWLEY 
LAUGHING HYENAS 
LITTLE MURDERS 
MUSHROOMS 
NEUROSIS 

PLAN B 

PRONG 

RITES OF SPRING 
SHINY GNOMES 
SISTER RAIN 
STETZ 

WANNA BEES 
WOMBATS 
ASPIRIN FOR 
BREAKFAST 
BOYS 
DAFFODILS 
DOLKOWS 
HIGHWAY MEN 


HIGHWAY SLUGS 
MAX AXE 

PIM 

PRIMAL SCENE 


SHOUTLESS 
TALULAH GOSH 
TEENAGE KICKS 
WANNA BEES 
WANNA BEES 
WILLY B. REVIEW 


1 
VENTA DIRECTA: MARTES 


(93) 323 6385 


Just Listen 
Excelente banda de bar de Cleveland. Mini 


Le 

Don't open til Doomsday 

Fabuloso LP. LP 

Onwards 8 Upwards 

Fresco y vital Punk Ingles. LP 

Do What Thou Wilt 

Excelente R/B de Hamburgo. LP 

Hey Judester 

Fabuloso. Punk onda 70's. LP 

Story of Robi £ The Nudes 

Nórdicos, Cruce N. Young y Hoodo 
Gurus. LP 

But when you talk about destruction 
Un torbellino de Rock Finlandés. LP 
Face of Betrayal 

Excelente. Urbano. Siniestro. USA. LP 
How far can we go 

Si, es RAP, pero digno. Maxi 
Gruesomania 

Fresco. Vital Teen-Rock de Canada. LP 
Woods Hedding 

Intenso Pop-Rock. Finlandés. LP 

Burl 

Disquiciado. Rock asesino. LP 

The day the Earth Stood 

Mítico. Legendario. LP 

Merry Go Round 

Hardcore U.S.A. Brutal. LP 

Stop 

Fabuloso Power Pop australiano. LP 
Taste of 

Psycho garage de Grecia, LP 

Pain of min 

Demencial Hardcore USA. LP 

Fortune, Favours, Fools 

Beriinés, estilo primeros Clash. LP 
Force Fed 

Brutal Hardcore Neoyorquino. LP 

First 

Al fin legendario Hardcore del 85. LP 
Wild Spells 

Fabuloso Psycho de Baviera. LP 

First 

Fabuloso. Velvet/N. Young, Noruego. LP 
Songs of Experience 

Brutal garage Punk de New Jersey. LP 
Next Stop 

Vigoroso Powew-Pop Finlandés. LP 
Mudpuddles 

Garage-Pop. Su nueva obra. Mini LP 
Kiss the Flowers 

Intenso y super Psycho. Single 

Baby l's you 

Fabuloso y potente Pop de Kansas. Single 
Words of Sorrow 

Fusión de Creeps y Blackdoor Men. EP 
Silent woods 

Precioso y apasionado Rock finlandés 
Highway 61 Revised 

Excelente recreación del clásico de Dylan 
Single 

Brother ín Love 

Rock de alta tensión. Suecia. Single 
Poor lonesome cowboy 

Cow-Punk Noruego. Single 

Fade awa: 

Excelent 
Livin Hell 

Su mejor tema. Potente Rock Australiano 
Single 

Song from a Ditch 

Rock salvaje. Suecia. Single 

Beatnik Boy 

Pop campestre escocés. Excelente. Single 
Leather Jacket and Jeans 

Un clásico. Teen-Rock Finlandés. Single 
Let's Fall in Love 

Fantástico Power-Pop Finlandés. Single 
Little Bit of Pleasure 

Yeah! Esto es Power-Pop Finlandés. Single 
Female King 

Crudo y primitivo Rock Noruego. EP 
JUEVES DE 17.30 a 20 h 


y 
garage finlandés, Single 
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VENTA POR CORREO: Contra reembolso (+ 225 plas gastos envio) 


Pedidos por carta o bien por teléfono dejando recado en contestador e indicando en lada 


caso, 
TITULOS DESEADOS: 
NOMBRE COMPLETO 
CODIGO POSTAL 
POBLACION 


THE GO-BETWEENS 


rant Mc Lennan (bajista, cantante y 

guitorra de los Go- Betweens] es la típica 

persona tranquila y discreto. Nunca levanta la 
voz, y a pesar de mostrarse cordial y comunicativo, 
responde a tus preguntos con expresión fatigado. 
Lindy Morrison, la batería, aún parece más introvertido. 
Sentado a varios metros de nosotros, se tapa la cara 
con los manos, y sólo de vez en cuando decide 
participar en la conversación. Robert Forster, el guita- 
rrista y tombién contante, que fundó junto con Gront la 
banda en Brisbane (Australia) en 1978, es el más 
inquieto de los tres. No permanece más de medio 
minuto en el mismo sitio, y entra y sale constantemente 
del comerino, Pocos minutos antes, le habíamos visto 
alejándose con poso decidido del Meon Fiddler, el 
local donde von a tocor esta noche y en cuyos 
comerinos se efectúa la siguiente entrevista. 
-Habéis grabado discos en vuestro propio sello 
discográfico, en Australia (Able Records), en Es- 
cocia, durante vuestra primera estancia en GB 
(Postcard Records), en Missing Link Records, de 
nuevo en Australia, en Rough Trade, en Sire, en 
Beggars Banquet... sois como una especie de 
nómadas. ¿No supone eso una gran desventaja? 
=Gront: Al contrario, es una ventaja. Te conviertes en 
un gran observador de todo lo que ves, y acobos 
siendo una especie de camaleón; adquieres diferentes 
tonalidades, siempre combias. 
Vuestros primeros pasos en GB los dísteis en 
Postcard Records. ¿Creéis que alguna de vues- 
tras características os hacía equiparables a otras 
bandas del mítico sello? 
Grant: Bueno, éramos bostante más viejos que los 
componentes de los otros bandas, pero escuchábamos 
el mismo tipo de música, en la misma époco. Eramos 
gente inmadura de close media, como las hay a 
patodos en USA, GB o Australia, 
—Habéis dicho en alguna entrevista que sois 
ambiciosos, pero que nunca os acabáis de poner 
de acuerdo con la gente acerca de la forma 


adecuada de traducir esa ambición en resultados 
positivos. Cuando formábais parte de la escude- 
ría Rough Trade, estuvisteis considerando la po- 
sibilidad de grabar bajo las órdenes de John 
Cale, y finalmente, el proyecto se fue al traste. 
¿Es eso un ejemplo de lo que decis? 

=Gront: No, no lo es. John Cole nunca ha producido 
discos comerciales. Si te fijos en los discos que gente 
como Pati Smith o los Squeeze han grabado a su lado 
te dos cuento inmediatamente de que no es un produc- 
tor comercial. En aquella ocosión, Rough Trade propuso 
que grabáramos con él, pero pedia demosiodo dinero, 
y al final no fue posible. Cuando decimos que somos 
ombiciosos, pero que no nos acabamos de poner de 
acuerdo con lo gente al respecto, es porque creemos 
que somos una banda de Pop directa y abierta. No 
hacemos música para que la escuchen cuatro personas 
en una habitación oscura. Pretendemos que nuestros 
canciones puedan oirse en la radio, queremos hacer 
músico que signifique algo, pero que sobre todo se 
oigo. Én eso consiste nuestro ambición. 

De hecho, lo estáis consiguiendo. Estáis hacien- 
do música bastante más accesible hoy en día. 

=Grant; Sí, quizá «16 Lover's lane», el último LP, seo el 
de sonido más comercial, pero creo que cada uno de 
los tres últimos LPs contiene al menos un por de hits. 
-En la compilación de los single grabados para 
Able Records, Robert escribe que el ímpetu de 
los primeros Go-Betweens era producto de un 
cruce entre los Monkees, que según él os influ- 
yeron como una banda brillante de pop, y Patti 
Smith, que a su vez lo hizo como poeta. ¿Es eso 
correcto? 

-Gront: Es un punto de vista que refleja con bastante 
exactitud aquellos primeros díos; tratábamos de ser un 
grupo de conciones de pop como las de los Monkees, 
y a lo vez hacer gala de un lirismo similar al de Pati 
Smith... aunque quizá fuero más correcto decir que 
pretendiamos ser ton líricos como ello. Si, es más 
adecuado decir que éramos pretencioso en ese senti- 


do. 

-Robert añade que la música de los Monkees es 
«la perfección en el pop». ¿También crees tú 
eso? ¿Los prefieres a los Beatles? 

—Gront: Bueno, es una opinión personal, pero siempre 
he preferido a los Monkees. Sus canciones son más 
fáciles de cantar; me encantan los Beolles, pero siem- 
pre me ha gustado más lo que hocion David Jones y 
Micky Dolenz. 

-He leído críticas entusiastas sobre vuestras le- 
tras. Alguien llegó a escribir una vez que «sois el 
equivalente musical de una buena lectura». Eso 
es lo mejor que os pueden decir, si verdadera- 
mente os inspira la poesía de Patti Smith, ¿no 
crees? 

-Grant: Sí, eso es uno rose muy hologadora, pero 
nuestras letras son sencillamente eso, letras que ocom- 
pañan nuestra música. Nunca hemos pretendido escribir 
poesia. 

—¿Hobéis influido en el trabajo de otras bandas? 
—lindy: Si, creo que si. En Australia muchos chicos se 
han animado a tocar la batería en grupos de pop, 
después de ver cómo yo lo hacío. 

-Grant: (con mirado de resentimiento). También ban- 


MUSICA PARA PEQUEÑAS MULTITUDES 


das británicas. ¿Sobes? A los Smihs siempre les gustó 
mucho lo que hacíamos... es una lástima que se disol- 
vieron, 

—¿Por qué llamar «Lee Remick» a vuestro primer 
single? 

=Gront: Cuando Robert era un adolescente, tenía 
héroes y heroínos, como todos los jóvenes del mundo. 
lee Remick era una de ellos, eso es todo. 

=¿Cuál creéis que es vuestro mejor álbum? 
—lindy: Ino se lo piensal. «Liber Belle». 

Grant: Yo no lo tengo tan cloro. Cada uno me 
produce sentimientos distintos. Quizá prefiera «Before 
Hollywood», porque se grabó en circunstancias muy 
especiales, Fue el primero que grabamos con lindy; 
Robert, ella y yo, los tres solos por primera vez en GB. 
Nos enfrentábamos con un nuevo sello, una nueva 
cultura... me gusto particularmente ese disco, y el 
último, «16 lover's lane». 

-Me olegro mucho de que hayas mencionado 
«Before Hollywood». Opino que hay canciones 
estremecedoras en ese LP, como «Dusty in 
here», y además, quería hacerte una pregunta 
acerca de uno de sus temas en concreto: «Cattle 
and Cane» suena a New Order, ¿no estás de 
acuerdo? 

=Gront: Oh, si, el bajo es muy New Order. No es tan 
duro como lo que ellos hacen, sino más lírico, pero 
estoy de acuerdo contigo. — 

-¿Qué otras bandas australianas os gustan? 
=Gront: Hoy varios. Existe una bando excelente, llama- 
da Great Temptotions. Están los Triffids, que nos gustan 
mucho; un cantautor soberbio, llamado Paul Kelly... 
-Por último ¿qué significa el Rock'n'Roll para vo- 
sotros? 

-Gront: Eso es una pregunto curioso, porque el 
Rock'n'Roll significa muchos cosos a la vez. Significa 
consoncio, problemas personales, pero a lo vez una 
alegría increíble, cuando todo el mundo toca bien y la 
gente disfruta con lo que haces. Significa invertir toda 
tu vida, bósicomente. MW ALEX F. DE CASTRO 
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OFERTAS 


CON LA FANTASTICA CALIDAD 
SONORA DE LAS CINTAS CHROME MAXIMA !l 


O) BASF 


9 THE RESONANCE COMPILATION 
¡No te pierdas esta gran oportunidad! «The Resonance Compi 
lation» es una cassette editada en colaboración por Semapho- 
re España y Ruta 66. Una hora de música excitante y dispar 
(garage, hardcore, folk-rock, psicodelia, killer-rock, pop-rock) 
fabricada por un buen contingente de actuales bandas inde 
pendientes americanas (THE HEADLESS HORSEMEN, SISTER 
RAY, THE NOT QUITE, POPEALOPES, THE UNCLAIMED, SENA- 
TOR FLUX, GEORGE BRIGMAN, THE BABY FLIES, THE SKEPTICS 
Y THE CUNTS). 700 ptas. 


'6 BIG CRAZY CRUSHERS 
Fifties wild-a-billy from outer space. Una explosiva cassette 
con 26 oscuros hits del más horripilante y demencial rockabilly 
de los años 50. Presentando las monstruosas creaciones de 
BUDDY LOVE, HASIL ADKINS, LORD LUTHER, RONNIE COOK 8 
THE GAYLARDS, THE PHANTOM, JOHNNY AMELIO, ALLEN 
PAGE, FLASH TERRY, CARLOS CASAL JR. y otros insignes 
paranos del infierno olvidado del Rock and Roll. 700 ptas. 


O SHAKIN EXPERIENCE 
Un LP editado en exclusiva por RUTA 66 en colaboración con 
New Rose y Twins- en edición limitada y numerada que 
recoge grabaciones claves de nombres legendarios (ROKY 
ERICKSON, JOHNNY THUNDERS, ALEX CHILTON) y nuevas 
bandas que si todavia desconoces te sorprenderan (KINGSNA- 
KES, FORTUNE TELLERS, DAMON EDGE, THE PRIMEVALS, DRA- 
MARANA, PSYCHE, THE COUNT). Con extensa notas explicato- 
rias y fotografías de cada artista y una portada de lujo. 1100 
ptas. 


ESPECIALES 


LETS ACTIVE 
THE.BALANCING ACT 


RUTA 66 


0 FEEDBACK: LA LEYENDA DE LOS VELVET UNDERGROUND 
La historia de uno de los grupos esenciales de los años 
sesenta contada por uno de sus protagonistas, Sterling Morri- 
son, e ilustrada con más de cien fotos raras e inéditas. Incluye 
discografía completa, oficial y pirata, del grupo y de las 
carreras en solitario de sus miembros, así como un ruidoso 
flexi grabado en directo en 1969. Formato grande (33 x 24) y 
presentación de lujo. 1.200 pta: 


0 THE WILD ONE: THE TRUE STORY OF IGGY POP £ THE 


a de una de las más viscerales leyendas 

ientes del rock. Desde la intensa saga Stooges hasta su 
actual recuperación comercial. Incluye entrevistas con todos 
aquellos que han vivido cerca de la Iguana, una completísima 
discografía (oficial y pirata, « 
sorprendente y extensa cole: 
Texto en inglés, Importando en exclusiva para los lectores de 
RUTA 66. Una obra fundamental. 2.000 ptas. 


NOTA: ¡AGOTADAS TODAS LAS EXISTENCIAS DEL CASSETTE DE 
THE HEADSTONES! 


'CUPON DE PEDIDO 


(rellenar todos los datos, recortor o fotocopiar, y enviar a RUTA 66 c/ Aribau 
282-284 7.3.0 Borcelono 08006) 


lente materiol: 
sance Compllationa (700 ptos) 
26 Big Crazy Crushersa 700 ptas) 
Experiences (1100 ptos) 
10 «Feedback: La Leyenda de los Velve! Undergrounda [1200 ptas) 

llbro «The Wild One. The True Story Of Iggy £ The Stooges» (2000 pros) 
El importe (gastos de env ivo mediante: 
Giro portal n 
NOMBRE Y APELLIDOS 
DIRECCION , 
PROVINCIA 
TELEFONO 


incluidos) lo hará 

E por valor de 
POBLACION COD. POSTAL .. 
»» NACIÓN ; y 


NOTA: sl deseas adquirir dos o más copios de cualquier de estos productos 
solo tienez que indicorlo ol lado de estos. 


THE BALANCING ACT 


SAVAGE PENCIL 


l LAPIZ ENVENENADO 


e Elepé coleccionable? El día que Tom 
Wolfe me habló de este disco decidí escribir 
sobre él. j¡iMerece lo penall! Lo corátulo se abre 

con un brillo de los que ya no se ven; dibujos cafres 
sobre motos en video-fotos aumentadas, calaveros con 
lengua de fuego. El picture disc es demoníaco. Una 
obra de arte, de lo mejor que hemos visto (batir discos 
y hocer records), En sus estrios, la documentación 
devoto del corrosivo Savage Pencil ha (conlgestionado 
una plorodia más que sonora para un trabajo concep- 
tual tomado en serio. No en serie, es un disco-diseño, 
un proyecto de los que no se producen todos los días. 
Y éste da gusto de ver. Verás, Paul Smith (de lo 
compañía ingleso Blast First) tuvo la idea de tatuar un 
vinilo por medio de olgún dibujante famosillo, y nadie 
mejor que Sovage Pencil pora poner manos en la obra. 
El ya había trabajado con la caso en los portadas de 
«Holloween» de Sonic Youth y «From Here To Infinity» 
de lee Ronoldo en solitario, 5.P. no sólo es conocido 
por sus cómics, tablas de potinar, pósters y fundos, 
lombién colabora en el NME (empezó en el Sounds, 
pero su editor se posó al New Musical Express y se lo 
llevó con éll además de ilustrar accesorios del tipo 
comisetos para The Fall y chopitos pora la juventud 
sónica. No está mol, para haber comenzado hace 
veinte oños gorabateando los paredes en un pub de 
Leeds. 


EL POLVO DEL ANGEL 


El disco lleva el pernicioso nombre de 
«Angel Dust», subtitulado «Music for biker movies»; es 
decir, sugestión para remover lo nuevo onda biker 
Isobre los nuevos generaciones de este término moto- 
rista hoy cuatro páginas en el RUTA 24). Sovoge Penci 
es coleccionista de bandas sonoras de películos bikers, 
o más bien de sus portadas, ya que habían pocas 
conciones que realmente le entusiosmoron. En esto hay 
que dorle la razón: esos celuloides oceitosos de la 
époco pre-£osy Rider inundabon los aires playeros del 
modosito twang y el reverb surfista con fuzz extrova- 
gonte y wha-=wha desoforado, en mezcla enrorecido 
con escopes de motor. Aunque tampoco te fíes dema- 
siado. Si el disco es de apariencia infernal, por dentro 
es bostonte inofensivo, casi amable. Un muzak no 
puede ser de otra formo, aunque sea un muzok pora 
motoristas forajidos. En un poseo. ecuolizado, una 
E revistación a goroges olvidados de un trash 


rock de los sixties, ejecutado por bonds improbables. 
Gore. Fontosmoles músicos de sesión opretondo pedo- 
les de alto octanaje. Pero atención, que al fondo se 
observa la silueta veloz —como olmo que lleva el 
diablo- de Steve Albini, el productor «hijo de un 
corredor motociclista, hermano de un corredor motoci- 
clisto y veterano de dos accidentes motociclistas, con 


heridos, uno con proceso legol», según firmo en los 
notos de la carpeta; allí explica en un por de folios 
algunas cosas sobre lo realmente importante, la veloci- 
dod («Dextro-Meth-Amphetomine») y la: parafernalia 
(«Engineer Boots»), Verdad, hoy mucho de porofemalio 
en todo ésto, proyectado en los películos boratos de 
bikers, esposmos del carburador de los últimos sesento. 


EL ANGEL DEL INFIERNO 


Es un disco barroco recogido como banda 
sonora del kitch motorista. Empiezo, cómo no, con una 
moto orrancondo (el sonido de la Harley) y diálogos de 
parranda entre Angeles del Infierno von introduciendo 
canciones que no sobrepasan los tres minutos, instru- 
mentales con el velocimetro cosi al rojo engarzados 
por bisutería de la mugre. En lo dicho existen dos 
excepciones. El único corte que franquea los tres 
minutos, con casi seis, es «Cycle-Delic» de Dave Allon 
and The Arrows, los mós alocados y variables, los que 
se llevan la palma con cinco canciones y los demás sin 
repetir. Poul Wibier pone el único tema cantado, «So- 
tán», el único a medio tiempo. Harley Hotcher aplica 
modoles y punteos underground a su guitorro, muy ol 
fondo... osi hasta la docena en una excursión casi 
monocorde que empiezo y ocaba en «Blues theme» 
Coros: «Oil'n'acid mix» y «Satan-cycle side», So ván- 
dolo, «Angel Dust». Sovoge Pencil. El lápiz solvoje y 
pirolo de la corretera. MW PINTALO DE NEGRO 


LAS DIEZ PELICULAS DEL RETROVISOR 


1. SATAN'S SADIST. Uno pelicula enfermo a lo Mo- 
son, protagonizada por Russ Tamblyn enfundado en 
una desgastado chaqueta con esvásticas. lleno de 
mujeres pervertidas.. 

2. WEREWOLVES ON WHEELS. Pelicula sotónico- 
motorista totalmente estúpido +en lo que actúa Barry 
«Eve of destruction» McGuire. Los hombre-lobo del 
título sólo hacen una corta y «fuzzy» oparición al final 
del rollo. 

3, THE BLACK SIX. Explotación negro con manillor. 
«Shaft»- sobre ruedas, casi. Un grupo de motoristas 
veteronos de Vietnom, todos negros, van en busca de 
los molnocidos que se corgaron a un alma hermana. La 
muerte sicodélico del finol merece ser rebobinado 

4, THE WILD ANGELS. lo obro moestra de Roger 
Corman, con un reparto estelar que incluye a Peter 
Fondo, Nancy Sinatra y los auténticos Angeles Califor- 
nianos haciendo de extras. Estupenda escena de orgía 
en una ¡glesio, Esta película engendró dos de los más 
grandes bandas sonoros. 

5. DEVILS ANGELS. El ofiche lo. dice todo: «Su Dios 
es la violencia... y como perros robiosos, se rigen por 
lo ley de la lujuria». ¡Guau! 

6. HELLS ANGELS ON WHEELS. Protagonizada por 
Jock Nicholson y Sonny Borger, el mejor trozo es el del 
cuerpo pintado en una orgía. Los rudos motoristas 
levantan delicadamente las tiras de lo ropa interior de 
lo modre para pintarle bonitos Mores sicodélicas por 
debajo. 

7. HELLS ANGELS 69. Sony Borger cobolgo de 
nuevo, El modo de conducirse habitual, con el telón de 
fondo del desierto de Nevado y un predecible desenlo- 
ce de vengonzo. 

8. PSYCHOMANIA. Espectaculares motoristas britó- 
nicos regreson del infierno con un conocimiento de 
Sotón que es cultivado hasta la locura por Beryl Reid y 
George Sanders. Raro. 

9. THE BORN LOSERS. Miro a Janice Miller, cómo lo 
otacan un grupo de grosientos perdedores: mientras 
hoce un asqueroso striptease paro un perro empalma- 
do. Qué 0scOs. 

10. SHE DEVILS ON WHEELS. Herschell Gordon 
lewis presenta o una banda de chicos motoristas 
llamado «los comedoros de hombres», que despliegon 
todos sus recursos pora decapitar cualquier carajo que 
se ponga en su camino. Bojo sus ruedos. MI 
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mn cruce de carreteras. Confu- 
| so, envuelto en niebla ¿irlandesa? 

Confuso, sí, y endemoniadamente 
fructífero también. Un cruce donde la oli- 
gofrenia hecha guitarra eléctrica (adorable 
instrumento éste), se da el golpe frontal 
contra un/ muro de melodías gratificantes; 
donde cuáttro gruñidos sin frenos ni piedad 
se empótran en el brillante parabrisas de 
sne-áquina de baile... Y claro, adivinaste, 
el resultado de tal accidente responde por el 
nombre de That Petrol Emotion. Un saco 
sin fonda convertido en U.V.I. de hospical 
de quemados, en el que conviven todos los 
heridos y mutilados que sólo un tortazo así 
puede generar: Captain Beefheart salpicado 
por la sangre de Prince; Holger Czukay y 
Michael Karoli (excitantes recuerdos de 
Can) mudando sus pieles germanas por el 
colorido negro de Public Enemy; Jimi Hen- 
drix sometido a un injerto de Pere Ubu; 
una banda norirlandesa que tiene un can- 


tante americano al que le gustaría versio- 
near a los australianos The Saines... ¿Com- 
prendes algo? Yo sí, y ¡Dios!, creo que voy 
a ingresar en esta tentadora «clínica» de 
sonidos esquizofrénicos. Su terapia contra el 
aburrimiento promete ser infalible: tres pil- 
doras auditivas de dosificación 33 r.p.m., la 
última de ellas recientemente aparecida en 
las tiendas de discos/farmacias bajo el su- 
gerente título de «End of the Millennim 
Psychosis Blues». Medicina inflamable, áci- 
do extraído de los pozos del Mar del Nor- 
te 


Tratamiento: 


PRIMERA PREGUNTA: 

¿ES ESTE EL GRUPO DONDE 
MILITAN LOS HERMANOS 
O'NEILL (EX-UNDERTONES)? 


Efectivamente. That Petrol Emo- 
tion son: Sean O'Neill (guitarra), Damian 
O'Neill (bajo, teclados, voces), Reámann 
O'Gormáin (guitarra), Ciaran McLaughlin 
(batería) y el norteamericano Steve Mack 
(voz, procedente de Searrle). Cinco cerebros 
que no entienden nada de purezas o clichés 
estilísticos: para entendernos, lo suyo es un 
irremediable cóctel de GARRAFA, Mezcla- 
do con la nitroglicerina propia del mejor 
pop-rock de combate. Ni más ni menos. 

Debutaron en 1985, utilizando el fantasma 
de los maravillosos Undertones como tram- 
polín de reclamo desde el que lanzar sus 
agrios mensajes de anarquía. Nada comer- 
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INFIERNO DULCE 


A PESAR DE ALINEARSE EN LAS FILAS DEL POP DE 
CORTE RADICAL, NO HAN OLVIDADO SU PROCEDEN- 
CIA IRLANDESA. JAVIER S. PINANGO SE SOMETE A 
UN TRATAMIENTO PETROLIFERO, MIENTRAS ALEX F. 
DE CASTRO ENTREVISTA A LOS EMPLEADOS DE LA 
GASOLINERA. 


REQUISITOS DISCOGRAFICOS INDISP EL PSIQUIATRIC 


—DOSIFICACION 33 ripamo 

—MANIC POP THRILL (Demon/86) 

—BABBLE (Polydor/87) 

END OF THE MILLENNIUM PSYCHOSIS BLUES (Virgin/88) 


—DOSIFICACION SELECCIONADA 45 r.pam 

KEEN (Pink/85) 

Y 2 (Noise a Nolse/85) 

—ATS A GOOD THING (Demon/86 Exraldo del primer LP, con cara 8 ini) 
-BIG DECISION (Polsdor/87) 

-SWAMP (Polydor/87 Ambos extraídos del segundo LP, con caras B inéditas) 
—GENIUS MOVE (Virgin/87) 

-DANCE YOUR ASS OFF (Vicgin/88) 


—DOSIFICACION EXTRA: 

—Aparecen en el recopilaorio de vídeo «Gimme Shelter» junto a 33 bandas más. El tema elegido es «Keen». 
—abast 8 Bulbous» (Imaginary Records Homenaje a Capcain Beefheard 

— ¿Till Things Are Brighrero (Red Rhino Lo mismo pero dedicado u J. Cad) 


ciales, por cierto, y éste es un dato a tener 


en cuenta. De hecho sus dos primeros 


singles fueron editados y distribuidos desde 


las catacumbas de la escena independiente 
británica. Dos excitantes entregas en forma 
de sopapo crispado, energía impactante y 
sin limitaciones: «Keen» y «V 2», la puerta 
abierta para machacar un mercado caracte- 
rizado por la vulgaridad 

Su posterior incorporación al sello Demon 
facilitaría las cosas. Y así, tras la aparición 
del single «It's a Good Thing», 1986 nos 
trae su primera dosis/LP. El fruto concebi- 
do por una velocidad infernal, dos guitarras 
cazalleras, y un corazón que —sin embargo— 
palpita con los mejores y más brillantes 
latigazos de power-pop. El producto farma- 
céutico de marras tiene marca y nombre. 
«Manic Pop Thrill» (Demon/86), un con- 
glomerado de furia norirlandesa, saborajes 
eléctricos y reminiscencias celtas que —no 
temas, no son los Pogues diluyen en una 
vocación / enfermedad incurable 
Producido por Hugh Jones, cada 
sucede al anterior como un cólico de anfeta- 


rítmica 
tema 


minas sin digerir, lo que no impide el 
pacífico golpe de efecto en ese instante de 
calma que es «Natural Kind of Joy» (poste- 
riormente lanzada como segundo single del 
disco). 

¿Y los textos?: coma de postura política, 
denuncias anti-represión, activismo de sig- 
no republicano, apología irlandesa (sus 
nombres están traducidos al gaélico). Y es 
que —evidentemente> su oposición a la 
«ocupación» británica del Ulster se hace 
notar. Aunque la verdad, a un servidor este 
tipo de cosas no es que le exciten en 
demasía. Está teorizar 
durante folio y medio acerca de la situación 
en Irlanda del Norte. Prefiero simplemente 
empapar los huesecillos de mi oído en las 


claro, no voy a 


guitarras desquiciadas que incendian sus 
discos. ¿Vale? 


SEGUNDA PREGUNTA: 

Y SU SEGUNDO LP... 

¿NO ESTABA PRODUCIDO POR 
ROLI MOSIMANN? 


Y el tercero también, pero no ade- 
lantemos acontecimientos. Nuevo cambio 
de compañía: en 1987 son carne de la 
multinacional Polydor. El tema plastificado 
como single previo a la edición de su 
segundo álbum, presagia un ligero acerca- 
miento al funk (inevitablemente corrompi- 
do por la electricidad chirriante, es intrínse- 
co a ellos), como una vía más para desarro- 
llar su idea del mestizaje ruidoso. El tema 
en cuestión era «Big Decision». El LP 
consiguiente se llamó «Babble» (Polydor/ 
87) y fue sin duda una de las más gratas 
sorpresas del pasado año. 

Bajo una magnífica producción del ex- 
Swans Roli «Babble» 
desde el momento de su edición un clásico 
del rock contemporáneo, un ejemplo apabu- 
lante de la forma en que pueden canalizar- 


Mosimann, es ya 


se hoy textos y ritmos, corrosión y vitalidad 
pop a partes iguales. ¿El secreto? medios 
sencillos y primitivamente efectivos (por 
decimonovena vez, 
resultados 
innovadores. O lo que es lo mismo, el 


¡esas guitarras!) para 


obtener ciertamente directos e 


secreto se llama imaginación. Y se puede 


encontrar en canciones tan demoledoras 
como «In the Playpen», la simplicidad 
contundente de «Swamp», «Belly Bugs» 
(guitarreo neurótico); esa falsa suavidad de 
psicodelia de andar por casa que se esconde 
en «Inside», eructos anfetamínicos recogien- 
do lo mejor de aquéllo que alguna vez se 
llamó ¿punk? en esa miniatura que es 
«¡Splitt»... Y sobre todo, el corte final: 
«Creeping to the Cross», una burrada infa- 
me, servida a velocidad ultrasónica. Recuer- 
do perfectamente que en la crítica que Rafa 
Cervera hizo de este LP, definía a esta 
canción como «foetusiana», Estoy de acuer- 
do, podría formar parte —sin desentonar lo 
más mínimo— del «Nail» de Scraping Foe- 
tus Off The Wheel. Pura descarga de mala 
hostia para deleite de S-A-L-V=A-J-E-S. 

Los ejecutivos de las multinacionales disco- 
gráficas suelen a veces vivir en el limbo. No 
es ninguna novedad. Polydor contrató a 
That Petrol Emotion confiando en obtener 
unas ventas que —como sucede habitual- 
mente con la música inteligente— no llega- 
ron. Así que los hermanos O'Neill y com- 
pañía, fueron a dar con sus huesos en 
Virgin, con la que editaban en octubre del 
87 el maxi Move». 
intento de escalar las listas británicas sin 


«Genius Un nuevo 
demasiado éxito. 

Pero, un momento. Creo que mis enferme- 
ras me llaman. Efectivamente, el tratamien- 


to vinílico responde y es momento ya de 


ingerir la dosis definitiva 


TERCERA PREGUNTA: 

¿Y NO HAN EDITADO UN DISCO 
HACE POCO...? ¿ALGO ASI 
COMO «END OF THE 
MILLENNIUM PSYCHOSIS 
BLUES»? 


¡Demonios, SI! Pero antes partici- 
paron en dos de esos discos colectivos de 
homenaje que ahora hacen furor. El autor 
de estas líneas no deja de preguntarse el por 
qué moda... y 
respuesta no huele demasiado bien. Salvo 


de esta francamente, la 
honrosas excepciones, estos «experimentos» 
no pasan de ser simples anécdotas. El caso 
s Balbous» 
Records), un intento no muy convincente 


es que en «Fast (Imaginary 
de recrear al bueno de Captain Beefheart, 
puedes encontrar a Thar Petrol Emotion 
junto a bandas como XTC, The Membra- 
nes o los pluriempleados Sonic Youth. En 
cuanto al otro LP, «Till Things Are Brigh- 
ter» (Red Rhino), viene a ser lo mismo 
pero con Johnny Cash 
víct..., digo, sujero homenajeado; Marc Al 
mond, Stephen Mallinder (Cabaret Voltai- 


como inocente 
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re), Pere Shelley, Michelle Shocked, etc, 
más el petrolífero Steve Mack. 

Bien, lo decía al principio, la falta de 
prejuicios es para That Petrol Emotion una 
virtud. Abiertos como están a toda clase de 
sonidos enérgicos, vengan de donde vengan, 
no es de extrañar que las receptivas orejas 
de tipos como Steve Mack o Reámann 
O'Gormáin, se presten a asimilar/ procesar / 
recomponer el disparo rítmico/político de... 
por ejemplo, Run DMC o Public Enemy. 
Aunque por supuesto, sin perder por ello el 
papel de apisonadora eléctrica que les carac- 
teriza. Resumiendo, sangre negra inyectada 
en la voz de Mack, más esquizofrenia 
ambulante, Buena prueba de ello es el maxi 
«Dance Your Ass Off», Y sobre todo, ese 
«Groove Check» que abre la segunda cara 
de su nuevo LP: «End Of The Millennium 
Psychosis Blues» (Virgin/88). Un disco 
que, sin llegar a la redondez absoluta de 
«Babble» (dificil de superar), muestra la 
buena salud del grupo. Ambientes más 
relajados para un tercer álbum que es con 
diferencia el más ecléctico de los grabados 
hasta la fecha, cuya primera escucha puede 
dejar al oyente sumido en un mar de 
dudas: ¿son los hermanos gemelos de Sonic 
Youth invocando a Prince bajo los efectos 
de Van Morrison...? No es para menos. Y 
sin embargo, ese sonido tosco de guitarras 
cbrias, se mantiene a flote dando la misma 
identidad a este rompecabezas indefinible. 
«End of the Millennium Psychosis Blues» 
supone saltar sin red de una balada como 
«Cellophane» (primer single, cuyo vídeo- 
clip ha sido co-dirigido por el propio 
Mack), a la vitalidad de «Candy Love 
Satellite» o «Gogglebox», pasando por el 
funk rotundo de «Groove Check», y con- 
cluyendo con un tormentoso «Under the 
Sky» lleno de confusión, sexo y terrorismo 
sonoro. En fin, más variedad imposible. Y 
todo ello regado con arreglos de viento (la 
sección de los Dexys Midnight Runners) y 
la eficaz producción de Mosimann, para así 
construir su peculiar visión de la jugada: el 
triángulo pop/música negra/hardcore. 


CONCLUYENDO... 
LA COMPOSICIÓN DEL 
PRODUCTO ES: 


A. Energía químicamente pura. 

B. Demolición de prejuicios, o lo que es lo 
mismo, acción de mezclar, revolver y escu- 
pir. 

C. Alta tensión eléctrica. 

D. Melodías esotéricas. 

E. Sanas ganas de divertirse y divertir, 

F. Juego de guitarras impactantes: un cu- 
chillo surrealista rebanando el cerebro. 

Y por si ésto fuera poco, ODIAN A U 2... 
¿Se puede pedir más? WM 


RESPUESTAS CON 
SABOR A GASOLINA 


eriódicos comunistas. Propa- 
p ganda de «Labour and Ireland», una 

revista que cubre cualquier noticia 
relacionada con la necesidad de que las 
troplas británicas se retiren de Irlanda del 
Norte. Papeletas del «Labour Committee 
on Ireland», camisetas con contundentes 
estampados del calibre «British Justice: if 
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you're irish, you're guilty» («Justicia britá- 
nica: si eres irlandés, eres culpable)... 
duda, estoy a muy poco de ver en directo a 
That Petrol Emotion 
de los de la organización, y le digo que me 


no hay 
Me dirijo hacia uno 


gustaría hacerle una entrevista a la banda. 
Parece que la cosa funciona. Me atiende el 
máganer, un tipo encantador con cara de 
lunático (escapado de la serie de humor de 
la BBC, «The Young ones»), le doy un 
número atrasado de RUTA 66, y sin más, 
me lleva al backstage. 

Antes de poder organizarme (ya sabes, sacar 
la grabadora, mis preguntas, etc.) me en- 
cuentro ante la banda, en un confortable 
cuarto, enmoquetado y apacible. 

El mánager me presenta. Todos me dirijen 
miradas de curiosidad. Mientras trato de 
encontrar todo lo que necesito en mi inson- 
dable mochila, les suelto la primera pregun- 
cas 

<¿Estuvísteis ayer en el concierto de 
despedida de los Stiff Little Fingers? 
—¡No, estuvimos tocando! (lo dicen como el 
acusado que tiene la coartada perfecta). Y 
no hubiéramos ido aunque nos hubieran 
pagado. 

(Vaya. Primera hostia. Vale, yo sabía” que 
odian que les recuerden sus raíces punk, y 
todo lo demás, pero los Stiff' Litele Fingers 
eran irlandeses, de la misma quinta que los 
Undertones, y habiendo tocado la noche 
anterior en la Brixton Academy, en lo que 
habían anunciado como su último concier- 
to... yo ya me los había imaginado a todos 
juntos, unidos por su condición de irlande- 
ses afincados en el lejano Londres, agarran- 
do una borrachera monumental). 

Ellos notan mi desconcierto, y Steve Mack, 
el cantante, me lo explica un poco mejor: 
—Odian a los SLF. Yo tengo su primer LP, 
creo que era muy bueno, pero todo lo que 
grabaron después es muy flojo, 

—Pero entonces, ¿no os interesa ya 
nada de lo que esté relacionado con el 
77 

=Steve: Bueno, sí estamos interesados, y 
reconocemos que estamos influenciados en 
parce por el Punk del 77, pero de todo 
aquéllo hace ya mucho tiempo. Nos intere- 
sa más otra gente, como Sonic Youth... 
OK. Pérdida momentánea de papeles. 
Como la entrevista siga así, va a ser un 
fracaso. Afortunadamente, el calendario po- 
lítico me ha sido propicio, y cambio rápi- 
damente de tema para recordarles el affair 
de los tres terroristas del IRA, asesinados a 
sangre fría en Gibraltar por fuerzas especia- 
les del ejército británico (SAS). 

Un par de días antes, el jurado los había 
eximido de toda culpa. 

¿Qué opináis sobre la sentencia del 
jurado, referente al asunto de Gibral- 
tar? 

—Parética. Repugnante, (Todos hablan a la 
vez de repente. Parece que la cosa se ani- 
ma). 

—Steve: Sí, parética. El jurado lo ha califica- 
do de «asesinato legítimo». ¿Cómo puede 
considerarse ningún asesinato legítimo? Pero 
no estamos sorprendidos. Ha habido cien- 
tos de casos como ese. 

—¿Habéis constatado algún resultado 
positivo, después de dos años de Rock 
politizado? Es decir, ¿realmente es útil 
el Rock como vehículo de expresión 
de ideas políticas? 

—Steve: Sí, hay gente que nos viene a 


saludar, 
explicáis. Gracias por hacérnoslo saber». No 
vamos haciendo tests de audiencia por ahí, 
ni le preguntamos a nadie si alguno de 
nuestros discos ha supuesto un cambio en 
vemos que hay 
personas que espontáneamente responden a 


y nos dice: «No sabía eso que 


su vida; sencillamente, 
nuestras denuncias, como mujeres que han 
venido a agradecernos el que hayamos pro- 
testado por los desnudos innecesarios en los 
registros policiales sobre mujeres 

—¿Creéis que responde vuestro sonido 
duro a esa sensación de injusticia? 
—Réamann O'Gormáin: Seguro que sí 
Cuando te sientes indignado y furioso, tu 
música lo refleja, no hay duda. 

=Si la mayoría de vosotros no hubiera 
nacido en Irlanda, ¿hubiera existido 
That Petrol Emotion? 

—Réamann: Esa es una pregunta difícil... 
=Steve: Bueno, quizá la banda no se hubie- 
ra llamado That Petro! Emotion, ya que ese 
nombre proviene de la anterior banda de 
Réamann, pero todos éramos fans del Pop 
antes de conocernos. 

—Os hago la pregunta porque en vues- 
tro caso la respuesta no puede ser tan 
obvia como en el de los Pogues, por 
ejemplo, en que la música sí responde 
plenamente a la ideología y raíces del 


grupo. . 
—Réamann: Pero fíjate que incluso en el 
caso de los Pogues, en sus segunda genera- 
ción, sólo hay dos miembros del grupo 
originarios de Irlanda. Todo el resto son 
londinenses. Incluso Sean, 
Irlanda, se trasladó en seguida a la capital. 
—Una vez, Carhal Coughlan, el cantan- 
te de Microdisney (otra banda irlandes 
afincada en Londres) dijo que en In- 
glaterra se suele considerar a los irlan- 
deses unos tipos beodos, beatos y pue- 
blerinos. 

—Réamann: Sí, y no paran de meterse con 
tu acento, pero eso es un estereotipo, es lo 
que la gente corriente e ignorante suele 
pensar. 

grabadora registra la voz de algún cachondo 


que nació en 


(A pesar de todo, mi agudísima 


murmurado: «me temo que así es como soy 
yo»). 

—¿Qué es lo más importante en un 
concierto? ¿Qué os gustaría leer en la 
crítica de una de vuestras actuaciones? 
=Steve: Lo importante no es lo tanto que 
puedas leer, como lo que puedas ver desde 
el escenario. Poder ver a multitud de gente 
apiñada, saltando y sonriendo, no ver vio- 
lencia, sino chicos y chicas —no sólo chicos— 
) pasándolo bien. Una crítica es lo que 
una sola persona piensa. En cambio, allí 


abajo hay cientos de personas escuchando tu 
Música. 

—¿Qué grupos os gustan actualmente? 
¿alguna banda británica? 


(Silencio). (Dudas). 

—¿Qué os parecen los Godfathers, por 
ejemplo? 

—Steve: Los Godfarhers están muy bien, 


me gustan mucho. 

—Ciaran McLaughlin: Es una buena banda 
de Heavy Metal (2). 

—¿Podéis decir algo sobre vuestro últi- 
mo LP? Acababa de salir a precio de 
importación justo antes de salir de 
Barcelona, y aún no he podido oirlo... 
—Steve: En esta ocasión, hemos tomado lo 
más cálido del primer LP, y lo hemos 
unido a la fuerza del segundo. Creo que es 
el más ecléctico de los tres. La producción 
es también diferente. Yo sigo sin poder 
«Babble» un 
entero. Sólo soy capaz de escuchar una cara 
seguida. En cambio, «Manic Pop Thrill» es 
un disco fácilmente audible, desde el pri- 
mer tema hasta el último, Con «End of the 
Psychosis Blues» sucede lo mismo 
—¿Cómo definiridis vuestra música? 
¿Acid Rock? ¿Power Pop? 

—Steve: Manic Pop. Yo lo llamaría sencilla- 
mente «excitement» (excitación). 


escuchar 


cualquiera, y 


—¿Cuáles son vuestros planes inmedia- 
tos? 

—Steve: Después de la gira por GB, Sean 
O'Néil (uno de los guitarristas) abandona 
temporalmente la banda, para estar junto a 
su mujer, que tendrá un niño en noviem- 
bre. Su hermano Damian ocupará su pues- 
to mientras tanto. Y como tenemos apala- 
brada una gira por Europa, América, Aus- 
tralia y Japón, tendremos que buscar un 


bajista provisional. En España haremos dos 


actuaciones, una en Madrid y otra en 
Vitoria. Intentamos tocar en Barcelona, 
pero finalmente no ha sido posible. 

—Por último, ¿qué significa el 


Rock'n'Roll para vosotros? 
—Diversión, sencillamente. 

Les explico que ha habido quien me ha 
dicho que llegado a un cierto punto, el 


Rock no es algo tan sencillo, Graham 
Parker, por ejemplo, me dijo que es un 
negocio demasiado poderoso como para 
tomarlo en broma. 

—Steve: Es viejo y cínico, una verdadera 


lástima. Hay que estar de acuerdo con lo 
que haces, y disfrutar con ello. Es indiferen- 
te si eres dentista, programador o jardinero, 
lo importante es a gusto 
trabajo. Cuando nosotros dejemos de estar- 
lo, lo dejaremos inmediatamente. M 


estar con tu 
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¡HOSTON  [NOCK 
PASEANDO CON RITMO POR MASSACHUSETTS AVENUE 


ESTA A SOLO CINCO HORAS POR CARRETERA AL NORTE DE NUEVA YORK Y 
OFRECE AL VISITANTE UNA NOTABLE ESCENA MUSICAL (GRUPOS, CLUBS, PUBLICA- 
CIONES, TIENDAS DE DISCOS) NUTRIDA POR LA CERCANA UNIVERSIDAD DE 
HARVARD. IGNACIO JULIA PASO UNOS DIAS EN B-TOWN EL PASADO VERANO Y 
TUVO TIEMPO SUFICIENTE PARA EXPLORAR A FONDO SUS YACIMIENTOS MUSICA- 
LES. HABLO CON CRONISTAS DE LA ESCENA LOCAL (PHIL MILSTEIN Y T MAX), 
ENTREVISTO A DOS PERSONAJES ESTRECHAMENTE LIGADOS AL SONIDO DE BOS- 
TON (WILLIE «LOCO» ALEXANDER Y JEFF «LYRES» CONNOLLY) Y HA CONSEGUIDO 
UNAS DECLARACIONES DE OTRO ILUSTRE BOSTONIANO (JONATHAN RICHMAN). 
TODO EN SEIS PAGINAS QUE PALPITAN CON MUSICA E INFORMACION. 


«Querido Ignacio. 
«Me preguntas sobre la escena musical de 
Boston asumiendo que siempre ha sido 
fértil e interesante, pero yo no creo que lo 
haya sido desde los años sesenta. No creo 
que lo sea abora mismo, por ejemplo. 
Estaba bien a principios de los setenta, y 
muy bien durante los sesenta. 

«¿Cómo era Cambridge cuando yo empecé 
a tocar? Fantástico. Esto fue en 1967/ 
68. En esa época Boston sí tenía una 
poderosa escena musical. El Boston Tea 
Party funcionaba tremendamente bien, 
atrayendo a mucho público, un público de 
lo más excitante. Estaban unos al lado 
de los otros: universitarios, motoristas, 
modelos, debutantes, críos de todos los 
barrios de Boston. Eso ya no ocurre en la 
actualidad, y menos en un local tan 
pequeño. Los Velver Underground toca- 
ban allí prácticamente una vez al mes... 
Existe un sonido definitorio de Boston? 


No, pero pienso que lo hubo. En los 
tiempos de Teddy and The Pandas, 


Barry and The Remains, The Lost y The 
Rockin” Ramrods, había esa especie de 
sonido triste en clave menor. Esto era 
alrededor de 1965. Fue mi época favori- 
ta de la música de Boston». 

(Extractos de una carta remitida por 
Jonathan Richman) 


ROC 


carta procede de Grass Valley, Cali- 

0 fornia, donde reside desde hace años 
con su mujer Gail y su hijo. Pero” aquí 
nació, en el' hospital construido delante del 
parque The Fenway inmortalizado en su 
propia canción, y aquí comenzó su carrera, 
en Cambridge, el barrio situado a la otra 
orilla del río Charles (el de sucias aguas 
cantadas por los Standells) que sirve de 
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1 Jonathan ya no vive aquí. La 


emplazamiento a la universidad de Har- 
vard. Boston, centro neurálgico de Massa- 
chuseres y la ciudad con más tradicional 
sabor europeo de Estados Unidos, capital 


de la colonia británica, antes de la revolu- 


ción y detonante de Iáfguerra de indepen 


Y 
«lencia, ha contenido de los sesenta, con 
ún la época, una 


supo mantener 


tez del garage-r 
arerock 

Y aquí estoy y 
dad de mi bue 
pe en algunos 
char el tiempaíf 
Beantown y pri 
ces en una es 


la hospitali- 
ilstein (Feli- 


o a aprove- 
MÍ estancia en 
jeter las nari- 
jue, todo el 
mundo parece 
pos mejores 

vive aquí desdél 
tiremos sus crodlá 'Ontactos son 
el punto de pat 
opiniones me 

guir. Para emy 
editor de la re 


Es el 


his pesquisas, 


local 


así que enseg una cuestión 
¿cul 


denominador 


de peso haberlo, el 
cena musical 
hasta nuestros 
dias? 


«Es difícil dec 
analítica profe 


A un tono de 
ique hay mu- 


de 


la escena 


chas escenas 
global. Siemp 
europeos bem 


Barry E The 
Kids, Willie 
artistas que bd llegado « 
conocidos «allf. Pero hay un 


Peropa. los más 


hen número de 


grupos. muy variados musicalmente, que som 
reconocidos a nivel nacional y pueden actuar 
por todo el país. Me refiera « grupos como 
Christmas, Big Dipper, los Volcamo Suns 
grupos que pueden hacer 
porque sus discos funcionan fuera de aquí 


giras nacionales 


aunque sea «a nivel independiente. Abora 
mismo, mis gustos personales hacen que me 
sienta atraido por un nuevo grupo hardcore, 
Bullet LaVolta, que me parecen de lo más 
interesante, aunque a mí nunca me ha ido el 
hardcore, y al mismo tiempo por Lazy Susan, 
que hacen country. Es un grupo, con dos 
chicas a las voces, de sonido muy dulce: me 
gusta comprobar que la escena de Boston es 
capaz de incorporar algo así. Aún no han 
grabado ningún disco, pero en un par de años 
serán muy populares si siguen como hasta 
aboras 

Llegados a este punto debo confesar que 
aterricé en Boston dando por supuesto que 
el punto de partida de este informe iban a 
ser Throwing Muses y los Pixies. Estaba 
muy equivocado: para los bostonianos som 
agua pasada, grupos que han perdido su 
atractivo al asentarse comercialmente en 
Europa. Ni siquiera consigo que se acuer- 
den de los venidos a menos Del Fuegos. T 
Max tiene una explicación para esto: «Fue- 
ron muy populares en Boston, especialmente 
Throwing Muses, al principio. Los críticos 
enloquecieron. La primera cassette que saca- 
ron era verdaderamente asombrosa. Mi propia 
revista mencionaba al grupo continuamente. 
Después firmaron con 4AD y empezaron a 
subir. Abora mismo suenan mucho por todo el 
país, pero han dejado de interesarme. Ya 
sabes, en sus primeras actuaciones éramos los 
cuatro amiguetes de siempre, y abora resulta 
imposible verles en condiciones. Son demasiado 
populares tienen demasiados fans, ya no es 
divertido ir a verles.». Supongo que es algo 
que ocurre aquí y en todas partes: cuando 
un grupo es mimado en sus primeros pasos 
por los críticos y los enterados, inevitable 
mente pierde su apoyo y hasta su respeto 
cuando llega a niveles superiores de popula= 
ridad. 

Entonces, ¿qué nombres considera esenciales 
para contar la historia del Boston musical?” 
«Si tuviera que elegir,» contesta T Max 
insistiendo en que es una opinión puramen= 
te personal, «me quedaría, no con los grupos 
que reprentan el sonido de Boston, sino más 
hien con los que, según yo lo veo, representar 
a la ciudad misma. Uno de estos serta 
indudablemente Mission of Burma, uno de las 


primeros grupos underground que se dió a 
conocer a nivel nacional. Nunca fueron muy 
populares, pero finalmente se les aceptó, aun- 
que fuera a un 
Fueron uno de los grupos que yo calificarta de 
verdaderamente importantes. Por otra parte 


debo admitir que en muchos casos ignoro a los 


nivel muy underground. 


grupos que son reconocidos en Europa cuando 
pienso en la escena musical de Boston. Los 
Lyres, por ejemplo, dicho 
nada. Entiendo que gusten a la gente, pero a 
mí no me interesan. Es garage-rock, lo que me 


nunca me han 


parece muy limitado. Además, siempre están 
cambiando de personal, y eso nunca es bueno 
para el sonido de un grupo. También debe 
mencionarse a Throwing Muses, aunque sea 
sólo por la rapidez con que han destacado. Y 
a Big Dipper, los Volcano Suns, Christmas, 
que llevan ya mucho tiempo funcionando, o 
un grupo como The Neigbborhoods, que resul- 
tan más comerciales pero tienen un directo 
buenísimo...» 

Tras una pausa que aprovecha para practi- 
car un rastreo rápido por su discoteca, T 
Max continua: «Siento un gram respeto por 
Birdsongs of tbe Mesozoic, me parecen el 
grupo más creativo que ha dado Boston. Son 
hnicos, totalmente distintos a cualquier otro 
grupo, como una especie de orquesta en mi- 
niatura. Roger Miller, de Mission of Burma, 
estaba con ellos. Mezclan influencias de la 
música clásica con rock y hasta garage, a 
veces con un ritmo muy fuerte. Resulta muy 
original, por el formato orquestal mismo que 
presentan y porque sólo hacen música instru- 
mental. Además, me parece fenomenal que 
alguien pueda hacer algo completamente úni- 
co y que esto sea aceptado. Para mí, es un 
éxito. Otra banda que no he mencionado: los 
Moving Targets, Heavy-trash. Me gustaban 
mucho.» Cuando menciono nombres tan 
básicos como los Modern Lovers, The Girls 
o los Real Kids, reconoce que son anteriores 
a su época, no puede decirme nada de ellos 
que no sepamos ya. Ánoto en mi agenda el 
segundo paso a dar; encontrar a alguien 
cuya antiguedad nos permita regresar hasta 
los días en que Boston gestaba su propia 
escena bear. Phil conoce personalmente a la 
persona indicada. 


BOSTON ROC 


Alto, delgado y de inconfun- 

y dible careto, Willie «Loco» Alexan- 
O der es un veterano de la escena 
rhythm se blues bostoniana que se resistió a 


desaparecer con los sesenta, reapareció muy 


oportunamente en los tiempos de la new- 
wave como cabeza visible de la Boom 
Boom Band, y en la actualidad sobrevive 
como uno más de esos talentos de serie-B 
con que el sello francés New Rose gusta de 
alimentar a los aficionados europeos. Sin 
haber dejado nunca de ser un simpático 
artesano, uno de esos músicos que no saben 
hacer otra cosa y por ello persisten imper- 
meables al desánimo, Willie ha demostrado 
durante dos largas décadas que es dueño de 
una personalidad ecléctica y al tiempo úni- 
ca. Sus discos, sin resulrar geniales, contie- 
men el número suficiente de aciertos como 
para aconsejar encarecidamente su escucha: 
tonadas entrañables, arreglos originales, des- 
tellos de rock guarro, versiones transforma 


das a conciencia, y esa sinuosa pericia vocal 
que siempre le ha caracterizado. No hace 


e The Girls. 


e Jonathan Richman. 


falta decir que su bagaje musical es más 
que considerable, y su perspectiva histórica 
privilegiada: su recorrido personal muy bien 
podría utilizarse como esqueleto básico so- 
bre el que elaborar toda una historia del 
Boston rockero. Conversando con él, se 
descubre que, además, Willie es todo un 
personaje: amable, abierto y divertido. 
Cuando le cuento como es RUTA 66, 
insiste en que le mande unos cuantos 
ejemplares de la revista: además de fanático 
de Jack Kerouac, es coleccionista de publi- 
rock, Pero dejemos 


mismo quien relate su interminable carrera. 


caciones que sea él 
Al fin y al cabo, no está tan loco como a 
primera vista parece indicar su sobrenom- 
bre 

—Según creo, has sido una de las cons- 
tantes de la escena musical de Boston 
desde siempre... 

=Sí, mi primer disco salió en 1965. Un 
single del grupo The Lost para Capitol. Fue 
mí primer grupo. Sacaron dos singles 
«Maybe more chan you» y «Violet gown». 
Tenían tres cantantes: yo componía algo, 
tocaba un poco de piano y cantaba. Tocá- 
bamos en teen-clubs para los más jóvenes, y 
en bares normales para el público adulto. 


—¿Tocásteis en The Rar? 
—¡Fue el primer sitio donde actué! Allí 
tocaban Barry $ The Remains. Todavía 


existe, 
—Precisamente publicamos hace unos 


e DMZ, con David Robinson (Modern Lovers 
Cars), jugando a Muñecas de N.Y. 


meses una entrevista con el bajista de 
los Remains... 

—¿Sf ¿Con Vernon Miller? Qué casualidad, 
acabo de recibir una carta de él. Se enteró 
de que hago una canción de los Remains, 
«A hard time coming», en mi último disco 
y decidió escribirme. Hace mucho que no 
le veo. 

—¿Cómo era el ambiente por aquella 
época? 

—Estaba bastante bien. ¿Sabes?, la gente se 
reunía mayormente en coffee-homses. Antes 
de los grupos rock, Boston había tenido 
una importante escena folk. Grupos como 
Hacía 


mos muchas canciones propias, y también 


The Lost cambiaron todo aquello. 


algunas versiones de Kinks, Beades y Sto- 
nes. 

—Hasta la actualidad, tus discos siem- 
pre esconden algunas versiones nota- 
bles de temas ajenos... 


, pero la mayoría son canciones de hace 
por lo menos veinticinco años. Lo que más 


me va los cincuenta. Esos 
héroes. Y también 
—Hablando de héroes, ¿aún lees a Jack 


Kerouac? 


son son mis 


'scucho jazz. 


—Oh, sí, claro. Hace un mes tuve la suerte 


de conocer a su hija. En el pueblo donde 


vivía Jack aún siguen residiendo muchos 
de sus parientes. Conocí a algunos de ellos; 
les llevé de regalo las pocas copias que 


quedaban de mi single «Kerouac». Aunque 
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no llegué a intimar con ellos, me gustó 
mucho conocerles 

—¿Llegó su hija a conocerle en profun- 
didad? 

—No, 
antes de su 


Sólo le vio dos 


en absoluto, veces 


muerte. Ella vivía su propia 


vida. 
—Tengo en las manos un curioso elepé 
de un pintoresco grupo llamado The 
Bagatelle. $ 

=Sí... Fue idea de Lee Mason, el batería de 
The Lost. 


tres cantantes negros, saxo y trompeta, etc 


Era como una banda soul, con 


Yo tocaba piano, percusión y cantaba. No 
duró mucho. Estuve seis meses en el grupo 
y se disolvió. No tuvimos éxito. Con The 
Lost habíamos llegado mucho más lejos, 
hasca hicimos una gira los Beach 
Boys 

—¡Los Beach Boys! ¿Debes tener un 
montón de anécdotas de aquello? 
—Bueno, el único de los Beach Boys que 
conocimos realmente fue el batería, el que 


con 


murió, Dennis. Era el único que se enrolla- 
ba, los demás pasaron mucho de nosotros. 
Recuerdo que, en el último concierto de la 
gira, nuestro batería, Lee Mason, tuvo que 
tocar con ellos. Dennis Wilson estaba fuera 
de juego, demasiado borracho para tocar 
¡Lee tocó con los Beach Boys! 

—¿Qué ocurrió después de The Bagate- 
lle? 

—Estuve en otros grupos, ¿tengo que con- 
tarlos todos? De algunos ni me acuerdo. 
—¿Cómo fue tu paso por la última 
encarnación de los Velver Under- 
ground? 

—Muy extraño. Duró seis meses. Conocía a 
Doug Yule desde 1967, habíamos estado 
juntos en un grupo llamado Glass Menage- 
rie. Hicimos algunas demos para RCA- 
Victor y para Vanguard, pero no llegamos a 
grabar ningún disco. Walter Powers era el 
bajista de The Lose: Doug nos metió en el 
grupo. Lou Reed estaba cuando 
entramos nosotros, el único miembro origi- 
Era una situación 
muy rara, como estar en un grupo fantas- 
ma. Tenían trabajo y decidieron conservar 
el nombre. A veces la cosa funcionaba 
musicalmente, y hasta me dejaban hacer 
alguna de mis canciones, pero en conjunto 


ya no 


nal era Maureen Tucker. 


fue una experiencia muy extraña. 
—¿Fue The Boom Boom Band tu si- 
guiente proyecto? 

—¡Oh, no! Estuve en algunos grupos más, 
también en bandas de blues, y actuando en 
y grupo llamado The 


solitario. Después en 
Rhyths Í 
(risas). 
Nervous Earers 
The Radio Hca 
miembros acabarían en 


que 
mado 


que aparecen en el recopilatorio «Ml 
The Rar 
ciones solo y hasta grabé un singl 
a 1975, Y 
en 1976 formé la Boom Boom Band. 

Que primera banda como 


líder, ¿no? 


¿cunoces ese disco? Hice algun 


acto 


«Mass Ave» y «Kerouac. 


fue tu 


=En cierto modo, sí. Lo 


un single, 
Res 


hicimos fue 

axem, en Garage 

«hise 
¿rente 

canciones de los sete 

recopilaciones dificilmente localizables. Du- 


ranec un saborcamos el éxito: ya 


32 AUTA 66 


tiempo, 


e Wille «Loco» Alexander £ The Boom Boom Band. 


sabes, limusinas, aviones, hoteles de prime- 
ra y todo eso. Pero no duró mucho, un par 
de años. Fue muy extraño para mí, una 
especie de héroe underground, verme de 
pronto en aquella siruación. Fue una época 
muy loca de mi vida: bebía demasiado y 
me comportaba muy alocadamente 

—;¿Era la primera vez que veías el 
negocio musical desde ese punto de 
vista? 

—Bueno, en los sesenta, había visto much: 
cosas con The Lost. Eramos estrellas, 
las revistas y todo eso. 


mos € Parece como 


contribuir con temas a recopilaciones. 
—¿Cuántas veces has visitado Europa? 
—He hecho tres giras. Dos en solitario y 


una con grupo. Mi grupo de entonces eran 
The Confessions. 

—Volviendo a las versiones, ¿qué can= 
ciones ajenas has hecho y cuáles te 
gustaría hacer? 

—Veamos... «Slippin' and slidin'» de Lite 
Richard. «Be bop a lula». «You've lost char 
loving feeling». ¿Qué más he hecho? «Ten= 
nessee waltz», en una versión muy extraña 
«I'm so lonesome 1 Hank 
Williams. Aunque siempre las cambio mus 
cho 


Me encanta 


could cry» de 


Elvis, pero aún no he hechél 


The Wild Baby 
2uic, un grupo 
Whitfield « The Savages 


Bire 
instrumental. Y 


mes of do 
Barrence! 


taurante hindú o pakistaní de Mas- 
la avenida de 


3 El Middle East Cafe, un res- 
e sachusserts 


Avenue, 
Cambridge que conecta Boston con Har- 
vard Square, no es la clase de local donde 
uno espera ver a la vanguardia musical de 
Boston en acción. Pero aloja en su trastien- 
da un pintoresco cabaret, decorado a la 
manera oriental, donde 
peña del kebab asiste a espectáculos que 
mezclan sin manías la danza del vientre con 
el strip-tease occidental. Esta noche el pe- 
queño local ha sido invadido por la crema 
de la progresía/modernidad local 
anunciadas las presentaciones de Jad Fair, 
que ofrecerá un electrizante recital acompa- 
ñado por entre otros el guitarra de Christ- 
mas (Michael Cudahy), y Buffalo Rome, 
proyecto prácticamente montado para la 
ocasión que incluye a dos de las chicas de 
Lazy Susan (Shirley Simms y Claudia Gon- 
son). Solo entrar me presentan a Byron 
Coley, responsable del fanzine Forced Expo- 
sure y uno de los principales ideólogos del 
actual underground USA. Tenemos mucho 
de que hablar, pero el asunto va a comen- 

5. 


habitualmente. 


están 


zar y quedan muy pocas sillas val 
Buffalo Rome, entre el folk y la vanguar- 
dia, captan rápidamente el interés de los 
asistentes. Jad Fair, que empieza solo y 
continúa acompañado por una formación 
de Half Japanese, 
respuesta entusiasta. Su show, tan abstracto 


inédita provoca una 
como divertido, concluye con una larga 
Milstein 
Es un magnífico y 


pieza 'en la que colabora Phil 
tocando... ¡la sierra! 
enloquecido crescendo que pone punto final 
a la noche. Después todo el mundo se retira 
civilizadamente, a la misma hora que en 
España sirve para estrenar la noche, las 
doce. Como único festejo posconcierto, Jad 
y algunos de los músicos nos acompañan al 
apartamento de Phil. No hay drogas, ni 
siquiera alcohol, tan solo un extravagante 
vídeo de Sun Ra que pronto nos transporta 
a un estado de absoluta caratonia. 

Unas horas antes del evento, apalancados en 
el mismo sofá que ahora sirve de alfombra 
voladora a varios de los felices secuestrados 
por Sun Ra, le he preguntado a Felipe lo 
mismo que a T Max: ¿existe un denomina- 
«dor común en la música de Boston? «Bueno, 
nm puedo decirs que musicalmente exista un 
sonido «definitorio. pero. en términos de cómo 


ma y cómo evolucionan los 


funciona la e 


dos. porque des falta soporte 


porque muchos clubs huen cerrado a han tenido 


que dejar de. programar actuaciones rock 


Esto significa menos sitios donde tocar, más 
competencia entre los grupos y el anquilosa- 
miento general del circuito local. Otro deno- 
minador común podría ser el club The Rat 
ha estado aquí durante veinte años, contra- 
tando a grupos de rock-cervero-y-sucio. Se 
pueden decir cosas buenas y malas de este 
club, pero siempre ha estado abí como uno de 
los focos principales de la movida» 

Se levanta para localizar un disco, «Live At 
The Rat», y me lo deja manosear asegurán- 
dome que, 
similar contenido 


como en el neoyorkino de 
«Live Ar CBGB's», la 
selección no resulta lo bastante representati- 
va, Los únicos grupos verdaderamente rele- 
vantes son, según él, DMZ, Third Rail, 
Real Kids, Infliktors y Thunder Train. Le 
pregunto cuál sería su selección si tuviera 
que elegir un par dé grupos por década que 
realmente representaran a Boston: «De los 


sesenta, los Remains, los Barbarians, aunque 
no eran de aquí simo de Cape Cod, y The 
Lost, que no fueron tan populares como los 
otros dos. Ya en los setenta, DMZ, Willie 
Alexander y los Modern Lovers, aunque éstos 
últimos no fueron reconocidos aquí hasta que 


e The Real Kids. 


emigraron a California y, tras algunos cam- 
bios, obtuvieron un hit menor con la primera 
versión de «Roadrunner». Los Modern Lovers 
originales fueron totalmente ignorados en Bos- 
ton, por lo que mo se les puede considerar 
verdaderamente influyentes para la escena 
local. Ab, y los Real Kids. Tenían mucha 
marcha. Yo les compararía a DMZ, aunque 
eran más pop que garage, pero igualmente 
crudos y divertidos.» 

¿Que 
Acrosmich u los Cars? ¿Acaso no eran de 
Boston? «Esta clase de grups son sólo parte 
logran saltar al 


pasa con los: millonarios en ventas 


Escena Mi 
rra, Estos ctrculos, 
rock y garage. artrck. y pop comercial. se 


ememesclan en ocasiones, pero básicamente 


existen separados. En el contexto art=rock, 
que es el que mejor conozco, puede decirse que 
prácticamente todos los grupos vienen directa 
o indirectamente de Mission of Burma y en 
última instancia de The Girls 


Burma tienen su 


porque incluso 
he Girls, un 
grupo de finales de los serenta que duró sólo 


origen en 
dos 0 tres años. Luego están Christmas, que 
década y 
luchado para sobrevivir tanto como los Lyres 


empezaron «a principios de han 
Si crees en lo que haces, no abandonas ante 


la indiferencia ajena. Christmas siempre se 
han enfrentado a una gran falta de respuesta 
en su propia ciudad, solo abora empiezan a 
ser reconocidos. Son no de los mejores grupos 
que be escuchado en mi vida. Deberían ser 
más populares, aquí y en todas partes. algo 
que pienso puede Big 


Dipper son otro grupo que viene directamente 


ocurrir en el futuro. 


de Burma. El bajista y el guitarrista habían 
estado en la primera formación de los Volcano 
Suns, donde estaba el batería de Burma, y al 
1 grupo 
sonalidad 


principio su sonido era similar al a 


Pero pronto desarrollaron “una pi 
propia: pop-rock con 
suenan demasiado pop no me gustan.» 


sonido duro, cuando 


e Mission of Burma 


Ahora Phil se levanta a darle la vuelca al 
agresivo disco de Dredd Foole £ The Din 
que ha estado sonando de fondo mientras 
hablamos. 
años debatiendose entre el eje Stooges) 
Velver/Modern Lovers y el post-punk más 
intelectual, no podía omitirse en muestro 
recorrido. Por momentos, 
The Birthday Party. Y seguimos adelante 
¿Cómo se presenta el futuro? «Lazy Su 


Este grupo de Boston, que lleva 


me recuerdan a 


representan en cierto mado una nueva escena 
que lentamente está surgiendo en la cindud, 


Parcialmente como respuesta a la falta de 


clubs donde tocar. y « que la gente empieza 
uptar la falta de creatividad de los últimos 


sicmpos. ha nacido esta nueva escena que se 


pstenta de influencias folk. comntry y basta 
el caso de un local como, el 
Organizan actuaciones cun 


grupor que se 


diversos 
, a simplemente 


siendo 
1 

Fue nunca subes 

mientras que en locales 
empre están das mismos gropos 


visto docenas de veces, Esta experi 
er es sm ejemplo at tener en cuenta. Creo que 
es muy saludable. y se corresponde con lo «ue 


está ocurriendo en Nueva York o Lon. donde 
la vez más por el bles 


la gente se interesa « 
el folk y el country 
rack=rack=rek. No sé 


yn e enciersa en solo 


es uma de Las direccion 
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mes que está tomando la escena musical de 
aquí». 

Seguimos en el apartamento de Phil, en 
Green Street, una pequeña calle que corre 
Paralela a Massachussets Avenue. Dicen 
que unas puertas más arriba vivía Van 
Morrison cuando concibió «Astral Weeks» 
Esta ciudad no puede negar su nivel musi- 
cal. Phil Milstein, ya va siendo hora que lo 
desvelemos, fue el fundador de la Velver 
Underground Appreciation Society. Ha co- 
laborado en multirud de publicaciones mu- 
sicales, tiene su propio programa (oldies) en 
una emisora local y formó parte de los 
grupos Uzi y Mommy. También graba en 
solitario bajo el seudónimo Pep Lester 
Ayudado por varios músicos locales, ha 
recopilado a lo largo de los años una serie 
de grabaciones caseras y demos excéntricas 
que acaban de aparecer en el elepé-más-un- 
maxi-de-regalo «The Mathematical Genius 
Of Pep Lester». Como él confiesa, es solo 
Pop-trash-noise: experimentos íntimos ex- 
puestos a la luz. La portada del disco 
exhibe una fotografía a tamaño natural de 
su pie que él mismo, con su pie derecho y 
tinta púrpura, ha ido sellando en un acto 
de sorprendente concreción artística. 


10) OCK 


Los Lyres, ¡lástima de grupo! 

Cuando tienen la noche, son buenísi- 

mos, la clase de material con que se 
construyen las leyendas; cuando no, ofrecen 
un lamentable espectáculo. Y esta noche, 
un sábado de mediados de agosto, aunque 
han empezado con buen pie, el asunto se 
les va de las manos. Para Jeff Connolly 
siempre ha sido así. Viéndole, desaliñado, 
entre ingenuo y arrogante, sobre el escenario 
de The Channel, no pudo evitar un modes- 
to suspiro de decepción. ¿Es éste realmente 
el Mono Man, uno de los pilares del actual 
sonido garage, el mito underground por 
excelencia de la escena rock bostoniana? Eso 
parece, y según me cuentan poco después, 
es lo que hay. Desde que entró en DMZ a 
finales de 1975, grupo de historial desenca- 
jado y oscura reputación, hasta la enésima 
versión de los Lyres que vibra en escena 
esta noche, Connolly se ha ganado a pulso 
su actual fama de buscapeleas, majara, 
genio, borracho y cuantas calificaciones an- 
tisociales quieras añadir. Las historias de 
broncas a puñetazo límpio en camerinos, de 
drogas en cantidades poco recomendables, y 
de entradas y salidas de personal, única- 
mente son superadas en la cronología de 
DMZ por el recuerdo de sus feroces actua- 
ciones. Eran la pluscuamperfecta dance- 
band: rítmica y engrasada, vulgar y desa- 
fiante, inagotable en su demencia musical. 
Los Lyres han recogido su frenético legado y 
lo han mantenido vivo hasta hoy: resultan 
igualmente irregulares, en disco y en direc- 
to, pero cuando la reacción química funcio- 
na... son un milagro. 
Esta noche, como tantas otras, el milagro 
no se ha producido. Y cuando, con la sala 
vacía, intento abordar al Mono Man, éste se 
niega a hablar conmigo. Está demasiado 
ocupado desmontando su teclado y mante- 
niendo una abrupta discusión interior con- 
sigo mismo. El batería, que se acuerda de 
esta revista y ha sido quien ha intentado 
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presentarme, me da su número de teléfono 
animándome a que le llame al día siguiente 
sin decirle quien me lo ha proporcionado. 
Hoy está de mal hu 
import 


llamo y me sale un 
de lo que parece 


yo. Al día siguient 
contestador con los 
un pájaro como úl psaje. ¡Su maldito 
loro! Tras varios 

y, 
agresividad 


ntesta él mismo 
la revestida de 
1 más pre; 
plomacia, ante 


cn un tom 


tas. Sorteo el 
tipos como ía temeraria, 
revista. 

que nadie 


ron ni en 


y llevo a bi 
En los siga, 
me hable 


admi 
barato. 


hace su 


perfecta reconstrucción de aquel espí- 
ifícilmente recuperable a base de 
tópicos, que es lo que ocurre con 
muchos grupos actuales. ¿Cuál es el 
secreto? 


—El secreto de los Lyres es que nunca nos 
hemos tomado en serio los sixries. No nos 
tomamos en serio la música, Lo único que 
nos tomamos en serio es la supervivencia. 
El tio que lleva más tiempo en el grupo, el 
guitarrista, solo ha estado en los Lyres un 
año. Pero yo llevo diez.. 

—Así que, en cierto modo, tú eres los 
Lyres. 

—¿Qué quieres decir con «en cierto modo»? 
Soy el único que ha mantenido vivo el 
grupo, funcionando. Cuando un bajista o 
un batería está liado con una mujer y ella 
dice: «No quiero que vayas de gira, por esa 
chica española de Madrid de la que he oido 
hablar», y él se acojona y, bueno, no se 
presenta en el aeropuerto; y cuando he de 
volar a Amsterdam para hacer una gira de 
siete semanas pero nos hemos quedado sin 
batería y tengo que buscar uno en el último 
momento; bueno, yo sigo adelante, no me 
importa... Los que se meten en un grupo 
de rock lo hacen porque buscan algo, 
quieren sacar algo del grupo, cuando debe- 
ría ser al revés, el grupo debería sacar algo 
de cada componente. En la mayoría de 
grupos, no solo en los Lyres, todos buscan 
algo, quieren salir de gira, coger un avión y 
visitar Europa. Creen que van a salir a la 
carretera y encontrarán una mujer. Tenemos 
una expresión para eso: decimos que ellas 
«nos acompañan en el viaje». 

Como tu mismo reconoces, es un 
problema común en casi todos los 
grupos... 

=Lo que nos diferencia de los demás gru- 
pos es que nosotros estamos mucho más 
locos. Seguimos saliendo a la carretefa, pase 
lo que pase. No nos importa si a la gente le 
gusta nuestra música o no. Me' gusta salir 
por ahí, viajar. Si no les gusta la música 
que hago, me da lo mismo. Sería incapaz 
de hacer música que no me gustara. Escu- 
cucho muchos tipos distintos de música. 
No voy a estar escuchando el elepé de los 
Shadows of Nigth una y otra vez el resto 
de mi vida. Hay otras cosas en la vida 
además de los Seeds y los 13th Floor 
Elevators, ¿sabes a lo que me refiero? 
—¿Qué grupos actuales respetas? 

—Me gustan los grupos que tocan con 
nosotros en directo. A veces escucho algún 
grupo nuevo por la radio y me digo que 
está muy bien, pero generalmente los gru- 
pos que me gustan son los que comparten 
escenarios y camerinos con nosotros, los que 
no van de estrellas. Los que no me gustan 
son los que aspiran a llegar a la cima y todo 
eso. Les veo venir enseguida. Lo mejor es 
ver a un grupo que disfruta tocando su 
música, En cualquier caso, lo que me excita 
de un grupo no es su música, sino ellos 
como personas, corho se comportan dentro 
y fuera de escena. 

—Insistes en que la reacción del públi- 
co no tiene ninguna relevancia para 
los Lyres, sin embargo, pienso que sois 
el típico grupo que, en directo, necesi- 
ta una respuesta cálida para funcionar 
el cien por cien, 

—No, no la necesitamos. No tocamos lo 
que pide el público. Nunca lo he hecho. 
Mira, en 1979 yo escribía canciones como 
«Help you Ann» o «Don't give it up now» 
y a nadie parecía importarle, y seis años 
después decidieron de pronto que era coo/ 
que te gustaran. Pero entonces ya era dema- 
siado tarde. No voy a dejarme encerrar en 


1979 el de 
pasaban de mi y ahora resulta qu 
necesitan, bueno, lo único que puedo decir 
es que ya es demasiado tarde 
hecho lo que me ha gustado hacer, munca 
me he rebajado al más bajo denominador 
común. Nunca he sido uno de esos tipos 


resto mi vida. Si entonces 


me 


Siempre he 


obsesionados con el éxito. Para mí, el éxito 
es experimentar, probar cosas nuevas, aun- 
que a veces no funcionen. Si tengo mala 
suerte, qué se le va hacer, yo sigo adelante. 
Muchos grupos se disuelven, pero yo estoy 
completamente loco. Yo sigo haciendo con- 
ciertos, no importa lo mal que se pongan 
las cosas. Voy y me planto en Europa para 
una gira de siete semanas cuando el batería 
nos ha dejado plantados en el último minu- 
10. 

—¿Cómo te las arreglaste para encon- 
trar un sustituto en tan poco tiempo? 
—Me tomó un par de horas. Salíamos el 3 o 
el 4 de mayo, no recuerdo bien, y ese 
mismo día nuestro batería desapareció con 
su Yoko Ono... (!) Tuve que enconerar 
alguien en Boston que tuviera el pasaporte 
en regla; solo tuvimos que 
nombre en el billete de avión 


cambiar el 
En Amster- 
dam le enseñé a tocar nuestras canciones. 
Todos los conciertos españoles fueron muy 
bien, excepto el de Madrid, porque los que 
llevaban el sonido no quisieron hacérselo 
bien. Tuvimos que 
Nosotros somos así. 


reírnos en su cara. 


Mucha gente cree que 
la gran experiencia rock es solo musical, 
pero para nosotros no es sólo música, sino 
el viaje, los disgustos, los éxiros... Es como 
los diques en Holanda. Si 
agujero en un dique, tienes que meter los 
dedos para que no se escape el agua, solo 
que el agujero cada vez se hace mayor y el 
agua cada vez sale con más fuerza, Los 
Lyres vamos de eso, de meter los dedos en 
el agujero, aunque sea inútil. 

—¿Te consideras coleccionista de dis- 
cos? 

—Depende. En mayo y junio pasados era un 
coleccionista. En Holanda me gasté un 
montón de pasta. Todo lo que gané en los 
conciertos por Holanda y Alemania me lo 
gasté comprando discos, mayormente de 
grupos beat holandeses. Encontré un dealer 
de puta madre que me llevo a su casa. No 
pudo engañarme, estábamos cara a cara. 
Pude examinar la condición en que estaban 
los discos en su misma casa. ¡No pudo 
Me hice con el elepé de los 
Outsiders. El de los JJ's lo encontré mucho 
más bararo que en Estados Unidos. Tam- 
bién lígué el disco de The Sandy Coast, un 
grupo muy subvalorado. Y algunos otros. 
—¿Qué versión de un tema ajeno ha- 
ías si tocaras esta noche? 

—Bueno, ahora mismo estamos trabajando 
en una nueva. Es de un disco que no le 
gusta a nadie. Un disco en solitario de 
Wally Tax, se llama «Love In». Suena como 
esos discos en solitario de Scott Walker, con 
violines, sección de viento y timbales. Algu- 
nas de las canciones están muy bien. Es un 
poco como Elvis en su vertiente más blan- 
da. 

—¿Qué prefieres, los cincuenta o los 
sesenta? 

—Es difícil. Depende de cada uno. Hay 
muchas cosas de los cincuenta que suenan 
parecidas, y también muchas de los sesenta 
suenan lo mismo. Cuando has oido una 


se hace un 


estafarme! 


fuzz-guitar, las has oido todas. Un solo de 


e Jeff Connolly. 


fuzz-guitar dice más o menos lo mismo 
que el siguiente: es solo ese sonido satura- 
do, arrogante y sucio. Aquí en Boston la 
gente se cansó del rollo psicodélico en el 84 
En aquella época, venían a nuestros concier- 
tos todas esas chicas con botas de plástico 
blancas, minifaldas paisley y grandes meda- 
llones, pero pronto se cansaron y empezaron 
a vestirse realmente frashy, se deshicieron 
de las minis y empezaron a 
Madonna.. Por eso aquí la gente cree que el 
garage-rock es un chiste malo, nadie se lo 
toma en serio. Nosotros nunca nos dejamos 
manipular por todo ese rollo: 
críticos y los locutores los que lo decidieron 


imitar a 


fueron los 


por nosotros. Según el momento y el país te 
cuelgan una etiqueta u ora 

—¿Qué puedes contarme de vuestro 
último elepé? 

—Que tiene muchas portadas diferentes 
Está la llamada «portada española» (se refie- 
re al dibujo de portada, hecho por una fan 
española que, al no hablar inglés, no encontró 
mejor manera de hacerle entender que tenía 
novio y no podía irse con él a seguir la gira), 
que es la que ha salido en Inglaterra y en 
América, y luego está la francesa. El tipo de 
New Rose fue demasiado gallina para pu- 


Posdata: ¡Vale, tío! Siento 
defensa, pero debo admitir que « 


Un 


—musicales o no— para expulsarlos er 


disco donde se conjuran todos y 


desbaratar 
A Promise 


blicar la portada original, así que puso la 
foto de contraportada en la portada ¡y ahor. 
el disco parece un elepé de mew-age music! 
Es típico de los franceses, siempre tratando 
de pervertir todo lo que tocan. Van de esc 
jodido rollo 0 La La: solo puedes conse 
guir actuaciones allí si vas de sadomaso- 
quismo, ya sabes, toda esa mierda de los 
látigos y las máscaras de cuero. 
pervertidos! En New Rose 
discos, no te promocionan ni te ayudan a 


¡Son unos 
sólo publican 


organizar giras. En cambio, los españoles, la 
gente de Imposible Records, por ejemplo, 
Hacen 


se mojan por ti las cosas con el 


corazón, y mo puedes discutir con ellos 
aunque cometan el error de meterte en un 
Su 
único fallo fue el local donde tocamos en 
Madrid 
ra malo, La gente puede decir después de 


aquel concierto que estamos acabados. Pue- 


hotel que es demasiado bueno para ti 


Aquello hizo que el grupo parecie- 


den decirlo, por un solo concierto en Ma- 
drid, pero no es cierto: el resto de actuacio- 
nes estuvieron de puta madre. Es la verdad, 
yo no miento. Es como lo del último elepé: 
si no os gusta, no os preocupéis. Es música 
real, pero si no os gusta no perdáis vuestro 
tiempo, ¿vale? MN 


tu desconcertante sistema de 


A Promise» es TU obra maestra 


da uno de tus demonios interiores 


un caudal de sonido que, por vez primera 


en los Lyres, da tanto relieve y protagonismo a la guitarra (Jack Hickey) como a 


los teclados y demás elementos 


Uno de los mejores elepés de 1988 


, lo juro. ¿Esta 


y 


grupos 


Para una detallada información discográfica sobre 


ta: 


de este 
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¡Aquí estamos! ¿Estáis preparados LA BARCELONA DE LOS AÑOS SESENTA, MOJIGATA Y 
A E os avecina? REACCIONARIA, FUE EL CALDO DE CULTIVO IDONEO 
estas ias, PARA LOS CONJUNTOS ROCK. POCOS FUERON TAN 


gustan las fiestas y vuestras hijas. 


El pelo nos llega hasta los hom MELENUDOS Y VIOLENTOS COMO ESTOS INDIOS DEL 
bros. Vestimos la ropa más extra- POBLE SEC, RESCATADOS DEL OLVIDO POR ANGEL 
vagante. Lo muestro es el ruido. MAEZTU EN UN RETORNO A UNA EPOCA, NO MUY 


Nos importa un comino lo que 


penséis de nosotros. No estamos LEJANA, EN LA QUE LLEVAR EL PELO LARGO POR LAS 
dispuestos a transigir: ni desperta- CALLES DE ESTA CIUDAD ERA... UHUHH... PELIGROSO 


dores, ni exámenes, ni buenos mo- 
dales, mi prohibiciones, mi agua 
mineral, ni barberos,... Se acabó lo 
que se daba. Vamos a borrar vues- 
tro mundo del mapa. 


í, amigos. Increíble pero cierto. — con los instrumentos q 
ESTA era la actitud de los Cheyenes tres primeros les habla 

en la España católica-fascista de 1965. — hijos. En un pri 

Es comprensible, pues, que hoy casi nadie — encargado de 
se acuerde de ellos; Demasiado fuerte para — guitarra a Rob 
O A A 
o te de la chica yé- 

yé. Demasiad para los que preten- 


ista queda un puesto libre que 
m ocupa al poco tiempo. «El nombre 
go fue una ocurrencia de uno de 


telánesa mí B ber 

p cs de una ejemplaridad irrepeti- 
bl poder pervertidor de muchas de 
sus cálitiónes permanece incólume; proban- 
do/BRgullosamente ue como ellos no hubo 

ws $ y 
ya unos cuantos meses; conseguimos 
púnérnos en.contadto con Josep,Vercher, el 
miembro de la for Élásica del 
a ile vo" en él al ' largo de su 
lustro, de vida. 1«Joselín» —co, cono- 
entonces— es un tipa simpático, 
arento, que, además, tiene centenar 
apasionantes historias por contar. 
el testimonioide un «outsider» qué 
lugar y un h 
banda de rod 
todo a paseo: 
cuando, 
Gila rebeli 
marioneta, 


LET IT RO! 


de Josep M*. Estábamos 
y mos dijo: “Oye, podríais 
nes. Suena muy cachon- 
el indio y mos gustó la 


Estamos en 1962. Robert Ñ E d 
su hermano Josep, Josep M* G Ñ . stud 

Ramón Colom, cuatro teenagers ami L amenzamos no conoclamos a los 
barrio de Poble Sec, de procedencia 1 Boa! Bucho menos a los Rolling Stones. 
La músita 


modesta, edades comprendidas entre los jue nos impresionaba entonces era 
*'jaños de Josep y los 18 de Robert, y s funda lila Imente el rock and roll que He 
un tipo de experiencia musical prey LAGaqUÉo bandas como los, Teen Tops 


amón (bacería de Ñ Ñ ; EPii Y las primeras gr: 
jezan a ensayar junta eno, También ES 
= 


en el caso d 


Ñ 
e 


DESENTERRANDO EL HACHA DE GUER 
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Shadows. Al igual que todos los grupos de la 
ciudad, hicimos gran parte de su repertorio. 
Tenían un sonido único y, de alguna manera, 
fueron nuestros profesores instrumentales. 
Aprendimos a tocar escuchando sus discos, ya 
que era fácil ver cómo utilizaban las guita- 
yras. En vivo hablamos visto a los Pájaros 
Locos, un combo de Barcelona que, mucho 
antes de que naciesen los Sirex o los Mustang, 
y entre versiones de material italiano, hacían 
muy tímidamente alguna pieza de Elvis 
Presley. Eran estudiantes, hijos de papá, y 
desaparecieron a medida que serminaron la 
carrera, pero eran una buena banda. Yo 
pienso que fueron los precursores de todas las 
que vinimos más tarde». 

Pronto el grupo se convierte en la dedica- 
ción exclusiva de sus componentes, que 
dejan sus respectivos trabajos o estudios 
para poder tocar ocho horas diarias —cuatro 
por la mañana, cuatro por la tarde—, cuan- 
do no diez. «Componfamos las canciones en el 
local de ensayo. Uno de nosotros trata una 
idea y entre todos la desarrollábamos. No las 
escribfamos en una partitura porque no sa- 
bíamos. De hecho, lo que hactamos era impro- 
visar y grabar lo que salía. Después señalá- 
bamos las partes más buenas que habíamos 
ido sacando y las untamos allf mismo». 


I'M GOING TO CHANGE 
THE WORLD 


Tras el período inicial de aprendi- 
zaje y tanteo, 1964 es el año del despegue 
Por un lado, sus cabelleras empiezan a 


crecer inusitadamente: 
crecer el pelo porque habíamos vído que en el 
extranjero se había hecho mucho escándalo 
con el tema. Hacía tiempo que no dábamos 
cuenta de que las cosas estaban empezando a 
cambiar y de que había una gran diferencia 
de mentalidad entre nosotros y los adultos. 
Sentimos una necesidad muy grande de poner 
el mundo patas arriba ya que lo que vefamos 
no nos gustaba. Sablamos que fuera lo esta- 
ban intentando y quisimos hacer lo mismo 
aquí». Del otro, al contacto con los sonidos 
que les llegan desde las Islas Británicas, su 
música se endurece día a día: «Al principio 
mo nos enterábamos demasiado de lo que 


«Decidimos dejarnos 


estaba pasando en Inglaterra. Hactamos lo 
que podíamos, pero, hasta que no entablamos 
amistad con las chicas que pasaban sus 
vacaciones en la Costa Brava y nos manda- 
ron los discos que se editaban en su país, 
estábamos bastante desconectados». Primero 
son los Rolling Stones y los Kinks, luego los 
Animals y los Pretty Things. Adolescentes, 
como ellos, que expresan su descontento 
con el estado de las cosas con las mismas 
rabia y energía que ellos tienen. Los Cheye- 
nes no dudan sobre el camino a seguir. 
¡Empezad a temblar, vegetales! 


IT'S NOT EASY 


Ya con bastante experiencia en di- 
recto, se parean muchas casas de discos 
—entre ellas la EMI para las que graban 
diversas pruebas sin ningún tipo de resulta- 


dos, Inesperadamente, Pedro Heredia —el 
relaciones públicas de RCA— les escucha en 
una actuación para Radio Miramar y les 
llama por teléfono a casa comunicándoles su 
interés por ellos. Tres días después de ésto, 
participan en un festival que se celebra en 
el Palacio Municipal de los Deportes junto 
a, entre otros, los Marshalls, los Sirex, los 
Tiburones y los Warner. «Fue muy fuerte 
Ese mismo día nos salieron cinco editoras. Nos 
quedamos con RCA, la única con la que no 
hablamos hecho una prueba, puesto que las 
otras cuatros eran las que nos habían recha- 
zado y estábamos muy mosqueados con ellas. 
Además, pensamos que Heredia era un hom- 
bre bastante más honesto que el resto de 
ejecutivos discográficos al haberse preocupado 
por hablar con nosotros, ya antes del concier- 


to». 
«Firmamos un contrato por cuatro años. En 
aquella época cuando entrabas en un sello 
renunciabas a todos tus derechos. Estabas 
completamente en sus manos. Grabar quería 
Tentamos que 
hacer un disco de cuatro canciones y nosotros 
presentábamos diez. Entonces ellos escogtan 
las que quertan y nos dectan "ésto st y ésto 
no'. Cambiaban las letras, 
mos lo retocaban todo... Y el resultado final 
no se parecía en nada a lo que les hablamos 
traído. Con el paso del tiempo, ésto fue lo que 
mos llevó a dejar de grabar discos. Estábamos 
hartos de sus imposiciones». Entre 1965 y 
1967 los Cheyenes vieron editados 3 EPs y 
2 SGs suyos —comentados en otra parte del 
artículo—, pero, pese a su innegable MA- 
GIA, no es en el estudio de grabación 
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decir que te hacían un favor... 


añadían cosas, 


LOS CHEYENES 


donde la banda pone a prueba todo su po- 
tencial. 


¡GOT LIVE IF YOU WANT IT! 


«Tocábamos unas 120 veces al año, 
sobretodo en Cataluña y esporádicamente en 
el resto de España, con lo que podíamos vivir 
bien, aunque no nos hicimos ricos. Lo máximo 
que llegamos a cobrar fueron 40.000 pesetas 
por concierto. Con el tiempo conseguimos com- 
prar un equipo bastante bueno. Ponfamos los 
amplificadores a un volumen muy alto y no 
mos importaba si el sisio era pequeño, le 
dábamos caña igual... Nos excitábamos escu- 
chándonos fuerte. Hubo lugares en los que el 
escenario estaba situado al lado de unas 
vidrieras y las destrozamos. Nuestras actua- 
ciones duraban tres cuartos de hora, práctica- 
mente hactamos los discos de los Rolling 
Stones enteros —eran el grupo con el que más 
mos identificábamos—, y también cosas de los 
Beatles, los Kinks, los Pretty Things, Dave 
Clark Five, los Who, los Byrds, etc». 

«La respuesta del público solía ser violenta. 
Cuando los jóvenes se entusiasmaban con la 
música igual rompían y quemaban los bancos 
de la sala, pero todo era más bien inocente. 
Donde tuvimos verdaderos problemas fue en 
las fiestas mayores de los pueblos. Como mos 
habtamos hecho un poco populares por el 
hecho insólito de nuestros pelos largos, nos 
contrataban a menudo para que tocásemos 
allí: la media de edad de los que ventan a 
vernos era de 35 0 40 años, y cuando 
salíamos al escenario nos decían de todo 
(e¡maricones, cortaos el cabello!». e¡degenera- 
dos!», «bijos- de-puta»,...). Ellos esperaban 
que biciésemos algo clásico para bailar, y 
mosotros dale que dale con los Rolling Stones. 
Imagináoslo, los tos super-serios, cogidos de 
su mujer, mirándonos,... Entonces empezaba 
una batalla dialéctica. Respondíamos a sus 
provocaciones, les hactamos cortes de mangas 
y ellos se calentaban todavía más. Algunas 
veces se hablan producido intentos de agresión 
física, pero nosotros eramos muy bestias y 
teníamos experiencia. Cogfamos los pies del 
micrófono y como si jugásemos a baseball... 
Habíamos llegado a saltar del escenario y a 
golpear a la gente con las guitarras para 
defendernos. Al final llegaba la Guardia 
Civil y se terminaba todo. Parábamos de 
tocar, nos pagaban —o no mos pagaban— y 
mos largábamos». 


WILD THING 


«Tenía yo 16 años y ya llevaba una 
cadena dentro del pantalón, que sabía usar 
bien. La vida era MUY DURA. Si alguien 
tenta ganas de bronca o quería partirme la 
cara, le tumbaba de un golpe de cadena. O le 
daba yo o me daba él. Tengo que reconocer, 
además, que a mi me gustaban las peleas. 
Cuando veta un imbécil de aquéllos, que se 
mesía conmigo, para mí era un carca asque- 
roso, un enemigo, y ya estaba predispuesto a 
cascarme con él. Una vez entré en una 
cafetería de las Ramblas a tomarme un café 
y el hombre de la barra me dijo: "Oiga, aquí 
está reservado el derecho de admisión. No le 
vamos a servir nada, o sea que márchese". 
Salí corriendo hacia la puerta de cristal de 
salida y la bice pedazos de una patada. 
Cuando estaba fuera, me dí la vuelta, regresé 
a la puerta de entrada e hice lo mismo con 
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ella. Mirad si era salvaje... Cuando apareció 
el punk pensé: hombre, pero si yo ya he sido 
un punk antes que estos chavales». 


GET YOURSELF HOME 


«Para mí, 1966 fue el año más 
bonito de la música pop en Barcelona. En 
cada calle había siete u ocho grupos. La 
ciudad tenta miles de ellos, era una cosa 
Los jóvenes tentan unas ganas 
tremendas de hacer cosas. En aquella época y 
en las discotecas, sólo se escuchaba música en 
directo; todavía no habían llegado los equipos 
estereofónicos y todo el mundo tocaba. Los dos 
clubs más importantes eran el Pinar y el 
Tokio. El Pinar estaba en el Poble Sec y era 
una especie de cátedra para las bandas. Si 
una daba un concierto allí y al público no le 
gustaba, tenta que parar a la fuerza; y si no 
lo hacta, le cogían los instrumentos y los 
sacaban a la calle. Aguantar una sesión 
entera en el Pinar quería decir que lo hacían 
bien. El Tokio, situado en la Gran Vía, 
senta dos pistas en las que actuaban dos 
grupos simultáneamente. Cada día podías ver 
dos, tres y basta cuatro bandas. Los Cheyenes 


increíble. 


tocamos en ambos locales muchísimas veces. 
Orros clubs populares eran el San Carlos 
Club, el Doble Cero,...»- 

«En lo referente a grupos, tentamos mucha 
simpatta por una gente llamada los Nova, 
que hacían blues. También eramos amiguetes 
de los Salvajes; ensayábamos en el mismo 
sitio, pero a la hora de tocar nos hacíamos 
bastante la competencia. Todo hay que decir- 
lo, nosotros eramos más "puristas' que ellos... 
Debido a la imagen que tenfan y a la música 
que apoyaban, poca relación tuvimos con los 
Mustang y los Sirex. No querfamos saber 
nada de ellos, los considerábamos unos horte- 
ras. Lo que de verdad odiábamos era la 
"música melódica", que estaba claramente al 
servicio del sistema; ese tipo de canciones 
semsibleras y lloronas que se aprovechaban de 
los sueños de la gente. No entendíamos cómo 
alguien podía entretenerse con aquellos senti- 
mientos tan pobres que no tenían nada que 
ver con la vida cotidiana». 


OUTLAW BLUES 


Si dejamos a un lado los seguidores 
y los amigos del grupo, la única respuesta 
que los Cheyenes obtuvieron de ese mons- 
truo llamado la sociedad fue el rechazo. Un 
cheyene salía a la calle y los conductores de 
los tranvías paraban las máquinas a su paso 
para hacer sonar la campana e insultarle. 
Cogía el metro y la gente se apartaba de su 
lado («cuando me apretaban y me hartaba, 
yo movía la cabeza y al momento no tenta 
nadie junto a mí. Me gusta ver lo estúpidos 
que llegaban a ser. Deblan pensar que tenía 
piojos...»). Proseguía su paseo y le detenía la 
policía («nos deruvieron no una sinó muchtsi 


PREDICANDO RHYTHM'N BLUES 


mas veces. Hasta que no nos llegaron a 
conocer en las comisarías, nos siguieron detu- 
viendo por nuestras melenas»). Salía del cuar- 
tillo —por mediación de la casa de discos— 
y cuando, ya de noche, se acercaba a una 
chica, la pobre salía corriendo aterrorizada 

¡Cuanta mierda tuvieron que tragar! Los 
organizadores de conciertos haciendo dinero 
a su costa. RCA manipulándoles a su gusto 
(sin que ellos supieran nada, llegó a dar una 
de las canciones que el grupo le envió en 
cinta para su posible edición a los Rokes 
italianos, que tuvieron la desfachatez de 
firmarla como composición propia en uno 
de sus discos). Televisión Española vetándo- 
les por no someterse a los designios de la 
censura (cuando fueron llamados para apa- 
recer en la caja tonta, un cura con hábito y 
todo les obligó a engomarse el peso hacia 
atrás. Evidentemente encontraron la idea 
incolerable y lo mandaron a tomar por el 
culo...), En su último año de existencia, la 
situación se hizo insostenible; además a las 
presiones habituales se unieron los cambios 


de personal. El primero en salir del grupo 


fue Ramón Colóm, al que despidieron 
porque no asistía a los ensayos —estaba 
saliendo con una chica...—. En su lugar 


entró Fernando (ex-Cíclopes). Robert tam- 
bién tuvo que dejarles, en este caso provi- 
sionalmente para ir al Servicio Militar. Su 
suplente se llamaba Michel (sera un fan de 
los Prety Things de cojones. 
sus temas que el mismo Phil May»). Hartos 
de todo, decidieron dejar colgados los con- 
ciertos que tenían programados y estuvieron 
una temporada tocando para los hippies en 
Ibiza, Allí Josep M.* Garcés recibió un 
ultimátum por parte de su novia (o regresas 
a Barcelona y te quedas conmigo, o me 
marcho a Alemania) y prefirió lo primero. 
El nuevo Cheyene sería José Luis Moro, un 
asturiano amigo de Michel. Al regresar 
Robert, volvieron a acruar en Cataluña, y 
poco tiempo después se separaron amistosa- 
mente. «En nuestros meses finales sonábamos 
muy bien. Yo dirfa que, musicalmente, fue 
nuestro mejor momento. Incorporamos algunas 


Cantaba mejor 


canciones de Jimi Hendrix y Cream a nuestro 
repertorio, sin dejar de hacer Stones, Who, 
esc. Después de lo de Ibiza, fuimos a actuar 
a Barcelona y el público nos pedía cosas como 
"These Boots Are Made For Walking". En la 
costa también querlan que tocásemos cancio- 
nes tradicionales de baile, soul y material 
que mo estábamos dispuestos a hacer. Por 
entonces pasábamos por un pertodo en el que 
lo que más interesaba era el blues y pensamos 
que nos habían perdido el respero». 


DON'T START CRYING NOW 


No es una cuestión de estúpida 
nostalgia. Recordar a los Cheyenes no con- 
duce necesariamente a creer que «cualquier 
tiempo pasado fue mejor», por la sencilla 
razón de que, todavía hoy, la valentía y la 
coherencia siguen siendo posibles en el 
deteriorado mundo de la música popular 
(ahí está, para probarlo, el 
Flamin' Groovies). Ahora bien, parece claro 


caso de los 


que tales planteamientos tienen que chocar 
Desde 
esta perspectiva, el caso de los Cheyenes nos 
En primer 
lugar, que más vale dejarlo todo (no grabar 


con las directrices del establishment 
proporciona un par de lecciones 


discos, no aparecer en los medios de comu- 


nicación mayoritarios) antes que ver peli- 
grar la propia identidad. A menos que uno 
haya vendido su alma a cambio de dinero y 
fama, no hay nada que perder. En segundo 
lugar, que hay 
dinamitador de las formas de vida contem- 
poráneas no ha disminuido un ápice. «El 
mejor recuerdo que guardo de aquellos tiempos 
es el de un cóctel de presentación de un disco 
nuestro que bicimos en el Hotel Presidente. 


actitudes cuyo potencial 


Una mujer mayor y de clase alta estaba 
metiéndose conmigo: "Niño, tienes una pesta- 
ñas tan grandes que te van a tomar por una 
Escucha, ¿tu te lavas el pelo cada 


Cuando 


chica 
día?" 
preguntas y yo estaba basta la coronilla de 


ya llevaba unas cuantas 


ella, no se me ocurre otra cosa que ponerme 
detrás suyo, levantarle la falda sin que se 
diera cuenta y pedirle a un amigo mío que le 
tomara una fotografía de espaldas. Se la 
mandamos con una nota que decía lo siguien- 
te: "Yo me lavo el pelo dos veces diarias, pero 
dudo mucho que usted se cambie las bragas 
más de una vez a la semana'». MM 


LOS CHEYENES 


CICLÓN DE LA MUSICA LIGERA 


José Maria, Roberto. Ramón y Joselín, cua- 
tro chicos barceloneses que forman el conjunto 
músico-vocal más melenudo de España. Llevan 
los cuatro algo más de dos años sin cortarse el 
cabello, 
Sus actuaciones son éxitos de escándalo. 
Los Cheyenes son tan espectaculares como 
os artistas. Sus «fans» se cuentan por mí- 
Reciben infinidad de cartas diarias de 
peninsula. 
n Varias secretarias para que contes- 
'u correspondencia 
ibidles y lo comprobaréis. 


2.* 1* BARCELONA-4 
DISCOGRAFIA 


la Macarena. 
Lioré por ti 
Ven ahora. 


20952 
Conoces el final 

Y olvidame. 

Ven ahora 

¿Por qué te fuiste? 


discos 


[rca ViCTOR 


(texto: Los Cheyenes) 


No se lo que pasó en mi 
cuando te ví ayer. 

Sabes ya tal como soy 

y no ves el porqué. 


A veces pienso que no eres tú 
quien me habla a mí. 

Parece ser papá o mamá 
quien piensa por tí. 


Y dices: Bla, bla, bla, bla, 
bla, bla, bla, bla, bla. 


No eres una niña ya 

y Puedes ya pensar. 

Sientes lo mismo que yo, 
¿por qué echas marcha atrás? 


Olvida a papá o mamá 
y lo que te dirán. 
Quizás ellos en tu lugar 
hubieran hecho igual. 


Y oigo: Bla, bla, bla, bla, 

bla, bla, bla, bla, bla. 

Porque si ahora de mí tu te alejas, 
dentro de poco tú a mi volverás. 


Creer que tú no cambiarás 
es un gran error. 

Piensa bien lo que has de hacer, 
no escuches a nadie más. 


Quiero que me aceptes tú 
tal y como soy. . 

De este modo pienso yo 
y no podré cambiar. 0 
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HOWLIN VOL! 
GARGANTA PROFUNDA 


ue grande, muy grande. Y me 
siento mezquino al confinarle en estas 
dos páginas. Es como intentar guardar 
un tigre en una caja de zapatos. Percibo el 
agrio aroma de la traición al reducir su 
figura a un puñado de letras que se amonto- 
nan sobre un inerte pedazo de papel. Sé que 
estoy cometiendo un sacrilegio. Honrar a 
este inmenso negrazo precisaría un libro 
entero, quizás un libro que nunca se podría 
acabar de escribir. Y aún así el esfuerzo sería 
en vano. No se puede amortajar algo que 
todavía está vivo. Algo que, indiferente al 
tiempo y los caprichos de la vida, continua 
respirando como un inmenso fuelle. Quizás 
Howlin Wolf esté clínicamente muerto, pero 
tengo la certeza de que sus carcajadas toda- 
vía niegan este hecho, resonando desafiantes 
desde algún oscuro rincón del infierno. Por- 
que su VOZ, ese sobrehumano chorro de 
inmortalidad, todavía me sobresalca cada vez 
que sale carapultada desde los surcos de 
algún disco, igual que un estremecedor men- 
saje remitido por su espíricu desde el más 
allá. 

Esa voz sigue entre nosotros, los vivos, reacía 
a dejarse engullir por la historia. Como la 
cola cercenada de una serpiente, que después 
de amputada continua retorciéndose en un 
inexplicable gesto de desprecio hacia lo ine- 
vitable, Puede que al Lobo Aullador la 
muerte le despojase de su cuerpo, de su 
carne y de sus huesos. Pero el destino sólo le 
arrebató la materia. Su energía, enorme, 
mayor que la vida misma, ha sobrevivido 
orgullosa, indestructible y misteriosamente 
intacta. Sirva ésta constaración personal para 
justificar el tono indisciplinado de este ar- 
tículo, Y sea la sinceridad de su arte lo que 
me otorgue licencia para tratar a este coloso 
con tan atrevida familiaridad. 


El día que le conocí me dio 
« Imiedo. Como el miedo que te daría 
Lalgiún animal o algo ast. Porque había 


un dicho antiguo, ya sabes, la gense pensaba 
en la magia y todas esas cosas y entonces llego 
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HACIA TIEMPO QUE DE- 
SEABAMOS RENDIR TRIBU- 
TO A ESTE MONSTRUO 
DEL BLUES JAIME GON- 
ZALO SE DEJA ATRAPAR 
POR El RUGIDO DEL 
LOBO. 


rugosa y tintes sureños. ¡Bellame! 
—«CHESTER BURNETT. 
(Ches-CFE 1982) : 

A excepción de dos cortes procedentes de la Sun el resto de este 
leal 


in 
(E 


sa 
10 


yo y me digo que un tio capaz de tocar como 
Woolf es que tenía que haberle vendido el alma 
al diablo. Y en aquella época Wolf tenta la 
piel más hermosa que se puede uno imaginar, 
parecía que como se le soplase se le ondularía 
Y a mí me dio miedo Wolf... no su corpulen- 
cia, sino el sonido que producía». (1). Sí, 
provocaba un oscuro y a la vez reconfortante 
pavor. 

nes que te calaban hasta el tuétano. Gigan- 


Despedía unas inquierantes vibracio- 


tesco, con las mejillas carcomidas por la 
viruela, un fornido cuello de toro sostenien- 
do su arrogante resta y la piel negra como el 
ojo de un 


vigorosa humanidad que, cuando entraba en 


cuervo. Era una atalaya de 
acción, permitía a centenares de malvados 
demonios apoderarse de su alma. Entonces, 
impulsado por dios sabe que desconocido 
instinto, agarraba el blues por el cuello y lo 
zarandeaba, lo vapuleaba sin misericordia, 
exprimiéndole hasta la última gota de sus 
mágicos fluidos, extrayéndole toda su sus- 
tancia y apropiándose de su grandiosidad 
como un vampiro haría con la yugular de un 
buey. Luego, el ritual culminaba con una 
portentosa demostración de poder. El hom- 
bre se convertía en música y el sonido 
adquiría una dimensión corpórea. La voz 
estallaba como un trueno en una noche 
lluviosa, el aire de sus pulmones soplaba 
furioso sobre las entrañas de una armónica y 
la tempestad se desataba. Si señor, ese era 
Howlin Wolf. 

No es extraño que impresionase a tantos y 
tan dispares músicos blancos, ni que su 
influencia llegase abiertamente hasta los te- 
rricorios del rock. Lo que vieron en él los 
Rolling Stones (todavía hechizados por la 
diabólica hipnosis de «Smokestack Light- 
nin»), Cream, Quicksilver, los Doors (ese 
voluptuoso «Back Door Man»), Paul Butter- 
field, Litele Fear, los Yardbirds, Captain 
Beefheare (que ha construido TODA su 
personalidad succionando los jugos de «Moa- 
nin' for My Baby» o «My Country Sugar 
Mama»), Elvin Bishop y muchos otros que 
todavía hoy empeñarían su salud por descu- 


brir el secrero de Wolf, fue la malévola 
capacidad. que poseía para comunicar sus 
arrebatadas emociones de un modo tan 
elemental, directo y contundente, porque «el 
timbre gutural de HW basta para que una 
estrofa se llene de un poder de sugestión que 
no aparece sobre el papel» (2). Tan ancestral y 
primario sentido del blues moderno o R $ 
B -solo compartido con John Lee Hooker, 
aunque este no fuese tan exuberante ní tan 
arrollador— encontró acogedor refugio en la 
necesidad que el rock tenía de asimilar 
calorías ajenas. Howlin Wolf confiaba en su 
propia vitalidad y esquivaba la resignación 
habitual del género. Se escurría como una 
anguila entre las convenciones estilíticas del 
blues, apoyándose únicamente en un irrefre- 
nable instinto que le empujaba a forjar su 
propia concepción de la música. Era un 
hombre libre en este sentido. Estando im- 
pregnado de tradición no era tradicional, 
siendo un bluesman nato lograba no ser 
solamente un negro cumpliendo su papel en 
un mundo de blancos (como BB King) ni 
un bracero del algodón lamentándose aflig; 
do, Sinceramente, creo que todo eso no le 
importaba nada. Estaba iluminado por una 
luz cegadora, y eso le bastaba para alimentar 
su inspiración, dar un esplendoroso sentido a 
su existencia y celebrarlo tan magníficamen- 
tc. Así de simple. 


veces. Recordemos tan sólo que Chester 

Burnett —ese era su nombre real— nació 
en 1910 en el estado de Mississippi. De 
joven aprendió los arcanos secretos del blues 
rural del Delta, alentado por varias y remo- 
tas influencias, y trabajó de agricultor junto 
a su padre hasta que cumplió los cuarenta 
años. Su estilo acabó de forjarse cuando se 
mudó a Memphis y formó su primer grupo 
(con las harmónicas de James Cotton y Litele 
Junior Parker, la guitarra de Willie Johnson 
y el piano de Ike Turner). Unos años más 
tarde, a través de este último, entró en los 
estudios Sun y realizó sus primeras grabacio- 


SE historia se ha escrito mil 


nes. Sam Phillips vendió las cintas a otras 
compañías, y los siniestros hermanos Chess 
supieron ver el ilimitado potencial de aquella 
reseca garganta. Tentado por sus ofertas 
Wolf se instaló en Chicago a principios de 
los 50. En esa inhóspita y sucia ciudad había 
estado confluyendo la inmigración del sur, 
que transportaba consigo un equipaje carga- 
do de antiguas tradiciones, y la nueva socie- 
dad negra germinada alrededor de la indus- 
trialización de la urbe. Musicalmente lo viejo 
y lo nuevo se fundió en lo que se dio en 
llamar Chicago Blues. Un remozamiento de 
aquellos polvorientos cánticos del Deep 
South, a los que se sumó cierta sofisticación 
metropolitana —en forma y contenido— y 
alteraciones en su estruccura impuestas por 
la electrificación. De hecho Wolf se aclimaró 
pronto al cambio, entre otras cosas porque 
su salvaje enjundia permaneció impertérrica a 
pesar de todo, y durante casi dos décadas 
protagonizó sus mejores grabaciones en el 
seno de Chess. A mediados de los 60 fue 
oficialmente consagrado por su alumnado 
blanco especialmente gracias a la devoción 
que le profesaban los Stones y el impacto 
que su desgarrado estilo había supuesto para 
la British Invasion y, de carambola, el 
garage americano y el bricish blues — me- 
diance varias giras europeas y algunas graba- 
ciones donde maestro y aprendices pudieron 
trabajar juntos («The London Sessions»). Los 
últimos años de su vida transcurrieron en el 
ghetto negro de Chicago, mientras su espíri- 
tu observaba impotente como se deterioraba 
su físico a consecuencia de varios araques 
cardíacos y una complicación renal, surgida 
de un accidente automovilístico, que final- 
mente acabó con él cuando contaba sesenta 
y cinco años, 


icen que permaneció al pie 
del cañón hasta que prácticamente la 
muerte se lo llevó a rastras —una 
circunstancia muy bien narrada en las notas 
de contraportada del disco «Chester Burner 
aka Howlin Wolf>— y como he dicho antes, 


dudo que ese secuestro fuese completo. No 
fue un gran guitarrista y sus relaciones con 
la armónica —bendecidas por su cuñado 
Sonny Boy Williamson— resultaron más ex- 
peditivas que admirables. Pero con la voz, 
ese profundo rugido, conquistó la eternidad 
Ese fue su pacto con el diablo. Cada vez que 
sus cuerdas vocales vibraban, cada vez que 
la laringe le rechinaba furiosa, se producía 
un escalofrío que paralizaba tiempo y espa- 
cio. Un soriilegio de magia negra y vudú 
sureño invocado por aquella voz que parecía 
salir de una garganta abrasada por todos los 
fuegos del averno. Broraba majestuosa, 
como un serrucho afilado, y se restregaba 
ansiosa contra los rímpanos del mundo. 
Lijosa y punzante era capaz de achicharrar 
todos los clichés eróticos del blues. Si una 
mujer le hería («le pedí agua/y me dio 
gasolina») se retorcía rabioso en un nudo de 
dolor. Si sus ansias sexuales eran correspon- 
didas («parece, cuando le ama a uno, Señor/ 
que eso no va a acabar nunca») lo festejaba 
por todo lo alto, con es impúdica franqueza 
que hacía temblar las paredes. Sí padecía 
algún desprecio («¿cuántas veces más me vas 
a tratar tan mal?») respondía con el indife- 
rente orgullo de un semental listo para 
montar a otra yegua. Y si había obstáculos 
pregonaba el adulterio con desvergonzada 
irresponsabilidad («eres la chica más dulce, 
Lonisejcreo que nos fugaremos a México»). Lo 
que tocaba se convertía en azufre. Y lo que 
cantaba en gloria. 

«Reza un antiguo dicho que al perro no le 
gusta el hueso sino lo que tiene dentro, ast que 
quizás no te gusten los blues hasta que sientas 
o escuches lo que Howlin Wolf ha metido en 
ellos (3) MR 


NOTAS 

1 Johny Shines, uno de sus más fees alumnos, en las notas de 
contraportada de «Chester Bumere aka Howkin Wolí, 

2-Palpe Bas Rabern en «Blues Modemo» (Ediciones Júcar 
3.-Wilbe Dixon, autor de alguno de sus mayores éxiros, en el mismo. 
contexto que 1 
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¡ESTAN VIVOS, 
HAMBRIENTOS... 
Y VIENEN A POR TI 


/ 


AÑ 
CARNE PUTREFACTA QUE VUELVE A LA VIDA DISPUES- 
TA A CREAR EL MAS TERRORIFICO MAL ROLLO ENTRE 
LOS VIVOS. SANGRE, VISCERAS, HUESOS Y SESOS 


NUESTRO - 
PARA DELEITE DE NUESTROS HAMBRIENTOS LECTORES. 
IBUEN PROVECHO! 


«¡Levántate y anda 
(Jesús de Nazaret a Lázaro, en el Nuevo 
Testamento; probablemente el primer caso 
de un muerto viviente con trascendencia his- 
tórica). 

<—¿Qué haces rellenando de agua esas vísce- 
, Vince? 

—Es que están algo deterioradas y secas; ten 
en cuenta que ban de parecer vivas y viscosas 
ante la cámara...» 

(Conversación entre John Russo - coautor de 
«La Noche De Los Muertos Vivientes» - y 
Vince Survinski durante la preparación del 
rodaje de una de las escenas más comprome- 
tidas de dicha película). 


antasmas, espectros, apareci- 

dos, vampiros, zombies... muertos en 

vida. Mientras los tres primeros son 
manifestaciones de estados aparentes de vida 
—o espejismos— en un ser que se halla 
muerto, los segundos son el resultado de un 
triunfo sobre el enigma que significa La 
Muerte. Los primeros son seres desesperados, 
cuya alma atormentada se encuentra entre 
los dos reinos o planos de la existencia. Los 
vampiros son un caso muy diferente. Som 
seres diabólicos, aliados narurales del Malig- 
no que viven después de muertos para 
propagar el Mal. El primer caso de los 
conocidos como «muertos en vida». 
El zombie en el mundo del cine es producto 
de una serie de circunstancias. Las defini- 
ción-base de zombie procede de Haití, don- 
de se denomina así a los sujeros que han 
sufrido el proceso de «zombificación», es 
decir, la conversión de la persona en un 
individuo sin sentidos corporales ni pensa- 
miento, en un estado próximo a la caratonia 
(llegando a estar clínicamente muerto), pero 
cuyos miembros gozan todavía de movilidad 
y obedecen únicamente las órdenes de su, 
desde entonces, amo y señor. Esto se consi- 
gue a base de conjuros provenientes del culto 
vudá, y el elemento principal para conseguir 
la «zombificación» del individuo es el «pou- 
dre»: Fatal brebaje que tiene la propiedad de 
convertir al que lo ingiere en un muerto 
viviente. Algunas de las primeras películas 
que abordaron el tema tomaron como punto 
de partida esta concepción que podríamos 
denominar como «clásica» o «romántica». 
Con el paso del tiempo y, sobre todo, a 
partir de la revolución que supuso para este 
género el estreno en 1968 de «La Noche De 
Los Muertos Vivientes» de George A. Ro- 
mero, los zombies han aparecido y causado 
estragos entre los mortales por multitud de 
causas: radiación atómica, intervención de 
seres interplanerarios, conjuros de diversa 
índole, contaminación acmosférica, productos 
de la guerra química, ingenios o máquinas 
que resucitaban a los muertos, etc. Además, 
desde la película anteriormente citada, a los 
zombies se les ha aplicado una característica 
que no les era intrínseca, pero que se ha 
hecho general en todas las zombie-movies: el 
apetito voraz de carne humana, 
La definición dé zombie que hemos desarro- 
llado para seguir con orden y concierto este 
recorrido por el horror y la muerte —aunque 
a veces se den situaciones más bien cómicas 
e hilarantes— es la que considera a este ser 
como un ente humano ya cadáver que ha 
sido dotado de movimiento por una inter- 
vención o causa ajena, que carece de razón, y 


INFORME ZOMBIES 


tiene un único objetivo en su podrida y 
corrupta mente: tu aniquilación. 


LOS ORIGENES 
DEL GENERO 


1 «Frankestein» de 1910 es 
E quizás la primera vez que se lleva al 
celuloide el caso de un individuo que 
ha atravesado dos veces (ida y vuelta) el 
umbral de la Muerte. Con las diferentes 
versiones de «Der Golem» (1914, 1917, 
1920, etc.) mos vamos aproximando a esa 
concepción de «individuo muerto que toma 
una forma aparente de vida»; aunque en este 
caso la monumental figura del Golem que 
debía salvaguardar a la población judía de 
Praga de todas sus desgracias no llega ni a 
merecer la condición de «individuo», ya que 
se traca de una estarua de barro. 
No es hasta «Nosferatu — Eine symphonie 
des grauens» que el auténtico y maligno 
muerto en vida cobra forma. A partir de ahí 
se desarrolló una importante rama del cine 
fantástico y de terror que tuvo al vampiris- 
mo como protagonista y que se afianzó en 
los años creinta con dos obras cumbre: el 
«Drácula» de Tod Browning (con Bela Lu- 
gosi en el papel protagonista) y la sublime 
«Vampyr» de Carl Dreyer (ambas de 1931). 
1932 marca un hico en la historia del género 
fantástico y de terror ya que ese año se 
produce la primera película con la palabra 
zombie en su título: «White Zombie». Este 
film fue dirigido por Victor Halperin y 
contiene una serie de reminiscencias de pelí- 
culas anteriores —como la ya citada 
«Vampyr»— y numerosos elementos que la 
hacen inolvidable: el maligno personaje de 
Bela Lugosi como «Maestre» de los muertos 
vivientes o la sobrecogedora banda sonora 
que inunda las escenas más inquietantes. 
Aquí la «zombificación» sigue la vía ordoro- 
xa, la del diabólico bebedizo. Los zombies 
poseen también las características clásicas: 
tienen la mirada perdida en el más allá y 
están esclavizados por su amo (en este caso 
un Lugosi que se nos presenta con el 
acertado nombre de Murder Legendre). A 
esta película le seguirían una serie de obras 
de arte del género que tratarían esta temática 
desde el punto de vista tradicional (lo que 
no es óbice para que se desaren en ellas las 
más abruptas y demoníacas pasiones y el 
terror campe a sus anchas). 
Entre ellas hay que destacar sin duda la 
inolvidable «1 Walked With A Zombie» de 
Jacques Tourneur. «Yo Anduve Junto A Un 
Zombie» dara de 1943 y su director ya 
había estremecido a medio mundo el año 
anterior con la fabulosa «Car People» («La 
mujer pantera»). La película se halla am- 
bientada en Haití y posee codos los elemen- 
tos necesarios para crear ese ambiente de 
pesadilla (oscuridad, rituales vudú, el perso- 
naje del gigantesco Darby Jones con esos 
ojos que te persiguen durante roda la pro- 
yección y después de ella, etc.) junto a ese 
halo de poesía oscurantista que rodea a toda 
la película. 
Durante este primer período anterior al 
estreno de «La Noche De Los Muertos 
Viviente», fueron muchas otras las cintas 
que recrearon el tema en las pantallas. Entre 
ellas «The Walking Dead» (1936) y «Re- 
venge Of The Zombies» (1943), donde un 


malvado Doctor Max Heinrich Von Alter- 
mann (John Carradine) intenta crear en un 
recóndito escondrijo de los pantanos de 
Louisiana un ejército de zombies para la 
mayor gloria del Fuhrer Adolf Hider. El 
vudú y la magia junto a los zombies apare- 
cen de nuevo en «The Voodoo Man», 1944, 
con John Carradine y Bela Lugosi en el 
reparto, y en «The Valley Of The Zombies», 
1946, donde se mezcla elementos del cine 
de vampiros con el deseo de sangre fresca 
por parte de los muertos andantes. En 1952 
los estudios Republic producen una nueva 
serie de 12 episodios que'se convertiría en 
un hito de la ciencia ficción, «Zombies Of 
The Stratosphere» (disponía de malvados 
marcianos, disfrazados a modo de circenses 
hombres-bala, que intentan fabricar una su- 
per-bomba que acabará con el Planeta Tie- 
rra; todo éllo con la inestimable ayuda de un 
demente científico terrestre y su ayudante 
robot). Fueron estos «Zombies De La Estra- 
tosfera» los que influyeron en la infancia del 
director de culto Ted V. Mikels para que 
quince años más tarde creara sus bestiales 
«Astro Zombies», compuestos por diferentes 
miembros humanos congelados y dirigidos 
por la diabólica Tura Satana. 1957 fue una 
buena cosecha para el género l: «Teenage 
zombies» (joya del «trash» donde se mezclan 
escenas de ski acuárico con los planes de una 
malvada doctora que está creando en una 
isla desierta un gas para convertir a la 
humanidad en sus esclavos sin-mente) o 
«Zombies Of Mora-Tau» (rituales vudú + - 
terror subacuático) son un buen ejemplo. Sin 
embargo, un año antes, un chalado con el 
nombre de Ed Wood Jr, había creado una 
de las más demenciales fantasías cerroríficas 
que el cine ha podido producir: «Plan 9 
From Outer Space». 

El director Edward Cahn crearía en 1959 el 
eslabón que uniría la idea original de «Plan 
9...» con la película que llevaría el género a 
su apogeo. «Invisible Invaders» trara el tema 
de una invasión perpetrada por seres lunares 
invisibles que se introducen en los cuerpos 
de los muertos para devolverles a un estado 
semejante al de la vida y conquistar la 
Tierra. Muchas de las escenas de este film, 
especialmente las que se refieren a las hordas 
de muertos vivientes con los brazos extendi- 
dos hacia adelante en pos de nuestra des- 
trucción, quedaron grabadas en la mente de 
George A. Romero. 


TM) GEORGE A. ROMERO: 
LA TRILOGIA ZOMBIE 


«¡La Noche De Los Muertos Vivientes le dará 
un susto de muerte! Usted (espectador) está 
cubierto por un seguro de $ 50.000. Una 
Póliza por esa cantidad cubre 1u muerte por 
ataque al corazón y ha sido concertada con 
una prestigiosa compañía de seguros londinen- 
se para todo el que asista a este pase especial 
de la película». 


ste, junto a otros miles de slo- 
gans y «gimmicks», y por supuesto la 
inusitada y cuasi-histérica respuesta de 
los primeros espectadores, fue lo que ayudó 
a ir creando la leyenda que siempre ha 
envuelto a «La Noche De Los Muertos 
Viviente». Con esca película se abre una 
nueva era en el cine de terror. Cinco años 
antes, en 1963, y con su insuperable «Blood 
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John Russo maquillado de Zombie 


Feast», Herschell Gordon Lewis (también 
conocido como «el padrino del Gore») había 
creado un sub-género dentro del cine de 
terror: las «splarter-movies». Este tipo de 
cine se caracteriza por la crudeza y el 
sadismo de sus imágenes; el director ha de 
intentar no sólo sobresaltar y hacer estreme- 
cer al espectador, sinó también herir su 
sensibilidad y revolver su estómago. Con la 
película de Romero, se conseguían toda esa 
serie de puntos gracias a la combinación de 
una serie de influencias que fueron calando 
en su creador a lo largo de los años (p.e. los 
cómics de horror de los años cincuenta como 
«Vaule Of Horror», «Tales From The Crypt» 
o «Weird Science» y el «grand guignol» 
francés, que ya había desarrollado previa- 
mente Herschell Gordon Lewis). 

La idea original de la película está basada en 
una novela de vampiros, «l Am Legend» de 
Richard Matheson, que ya había intentado 
llevarse al cine en filmes como «El Ultimo 
Hombre Sobre La Tierra», protagonizado 
por Vincent Price. Esto, junto a unas carac- 
rerísticas estéticas próximas a la anteriormen- 
llevó a sus 
creadores John Russo y George A. Romero 


te citada «Invisible Invaders», 
al desarrollo de un guión original al que 
todavía no se le había puesto título (después 
de pensar en cosas como «La Noche De Los 
Devoradores De Carne Humana» o «La 
Noche De Anubis» se decidieron por el que 
todos conocemos). El argumento nunca deja 
del todo claro la causa por la que los 
muertos vuelven a la vida, a pesar de que en 
una secuencia los protagonistas escuchan a 
un comentarista televisivo explicar algo sobre 
un satélite que ha caído sobre la Tierra con 
una carga contaminante que puede ser el 
motivo del desastre, De todos modos la 
verdadera causa resulta un enigma, Eso 
proporciona a la historia un cariz decidida- 
mente más surrealista y tenebroso. De pron- 
to, la humanidad se da cuenta de que los 
muertos caminan y poseen una estremecedo- 
ra característica: un apetito voraz de carne 
humana, Lo que sirve de pretexto a Romero 
para enseñar al público las escenas más 
explícitas en cuanto a violencia y horror se 
refiere: las entrañas de algunos de los prota- 
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gonistas devoradas por los muertos, una niña 
que mata y después intenta devorar a sus 
propios padres y uma constante falta de 
piedad con los personajes que culmina con el 
terrible final donde el protagonista, después 
de padecer todo tipo de penas y luchar codo 
con codo con los muertos vivientes, es 
ejecutado por error por un miembro de la 
fuerza pública cuando es tomado por un 
zombie. Todas esas características consiguie- 
ron convertir lo que en principio podía ser 
un sub-producto destinado al circuito de 
drive-ins de los Estados Unidos en la pelícu- 
la de terror por excelencia (junto a «La 
matanza de Texas» de Tobe Hooper). 
Después de lograr que «The Night Of The 
Living Dead» fuera la película más taquillera 
del cine independiente (rodada en blanco y 
negro por falta de presupuesto) Romero se 
embarcó en una serie dé proyectos con 
irregulares resultados. Entre ellos cabría des- 
tacar la vampírica «Marin» o la original 
«The Crazies» donde se mezclan política y 
demencia splatrer con reminiscencia de su 
primer bombazo «The nighe of...» (una 
plaga contaminante de origen militar con- 
vierte a honrados ciudadanos en hordas de 
psicópatas asesinos). En ambas películas ya 
se empieza a vislumbrar el particular sentido 
del humor (nigérrimo) que impregnará sus 
posteriores producciones. Diez años después 
de su «boom» inicial, Romero resucita a sus 
zombies en «Dawn of the dead» («El Ama- 
necer De Los Muertos») también conocida 
en nuestro país como «Zombie» o como «El 
Crepúsculo De Los Muertos» (errónea tra- 
ducción para su comercialización en vídeo), 
«Dawn...» es posiblemente la mejor «zom- 
bie-movie» de todos los tiempos. Es purista 
en el contexto del género, imaginativa en su 
guión, bien interpretada y con efectos espe- 
ciales y violencia visceral aún más explícitos 
(gracias a la aparición de Tom Savini como 
récnico en estas cuestiones, siendo actual- 
mente el experto en maquillaje y efectos 
«gore» más cotizado). La película, después 
de una introducción donde quedan claras las 
intenciones de Romero (explosiones cranea- 
les, primeros mordiscos, familias enteras de- 
vorándose entre ellas, etc...), discurre en 
unos grandes almacenes a los que van a 
parar los protagonistas y donde empiezan a 
desarrollar un espejismo de vida corriente en 
ese micro-habitar, con la particularidad de 
que se hallan rodeados y asediados por 
millares de muertos vivientes, 

La tercera parte de la Trilogía Zombie 
apareció también casi diez años después de 
su segundo éxito. Las expectaciones puestas 
en la tercera y definitiva obra de Romero 
hizo que esta supiera a poco entre los 
iniciados al culto, pero sin duda «El Día De 
Los Muertos» gozaba de rodas las virtudes 
de sus predecesoras. La introducción es espe- 
luznante y el resto de la acción se desarrolla 
en otro microcosmos agobiante donde los 
personajes se dejan llevar por sus pequeñas 
mezquindades humanas y donde sólo los 
más sensatos logran sobrevivir. Los zombies 
dominan ya casi la totalidad del globo 
terráqueo y un grupo reducido de militares y 
científicos se refugian en un silo de misiles 
nucleares abandonado. La producción de 
Romero y, sobretodo, su trilogía zombie han 
creado escuela. De toda la influencia de estos 
filmes en el género splatter y «zombie- 
movie» hablaremos a continuación, pero an- 
tes es imposible pasar por alto un nuevo 


George Romero 


logro de John Russo, co-autor de «La Noche 
De Los Muertos Vivientes». «The Return Of 
The Living Dead» fue dirigida por Dan 
O'Bannon en 1985 y es una gloria” del 
de todos los tiempos. Mezcla los 
elementos de terror «made in Romero» con 
un humor salvaje y grotesco que le emparen- 
ra a las producciones más notables de Russ 
Meyer (un nazi escapado es el propietario de 
la funeraria, el estamento militar es humilla- 
do y vejado, etc...) y el final es una pasada 
digna de juzgado de guardia: los militares 
deciden eliminar el problema de raíz, bom- 


«crash 


bardeando atómicamente la ciudad donde 
han aparecido los zombies, pasando olímpi- 
camente de los acongojados habitantes que 
esperan confiados hasta el último minuto el 
auxilio del siempre invicto ejército de los 
Estados Unidos de América 

Mientras 
con los sesos de policías, enfermeros y pun- 
kies, por los altavoces del cine suenan a toda 
pastilla bandas como Cramps, Damned, 45 
Grave, Rocky Erickson, Tall Boys y otros, 
con sangrientas composiciones como «Surfin' 
dead», «Burn to flames» o «Dead bear 
dance». «El Retorno...» sin duda rompió 
moldes, siendo un gran éxito en Europa y 
los USA. La posterior e inevitable secuela 
(«The Return Of The Living Dead Il») 
sufrió las consecuencias de ser una parodia 
de la parodia y, a pesar de tener unos efectos 
impactantes, no logró la aceptación de la an- 


los muertos vivientes se deleican 


terior. 


HI) SPAGHETTI 
SPLATTER 
Y FETTUCINE 
ZOMBIES 


l término «Spaghetti», cuando 
E nos referimos a temas cinematográficos, 

ha servido para denominar toda esa 
corriente del cine italiano que ha consistido 
en tener siempre dispuesta una réplica, un 
«remake», de cualquier éxito del cine anglo- 
sajón en cuanto nos despistábamos. Este 
fenómeno se ha dado principalmente en dos 
géneros, el western y el cinc fantástico y de 


terror. 
La primera generación del cine iraliano de 
misterio y terror (influenciada por el terror 
gótico y las producciones de la Hammer) 
estaba compuesta por maestros como Ricar- 
do Freda, Antonio Margheritti o el insupera- 
ble Mario Bava (maestro entre maestros), 
que dejaron recuerdo imborrable con obras 
como «El Horrible Secreto Del Doctor 
Hitchcock», «1 Lunghi Capelli Della Morte», 
«Black Sunday» o «La Máscara Del Demo- 
nio» Gmmmmmm, Barbara Stecle!). Bava, 
Freda y los demás encontraron devotos discí- 
pulos en Dario Argento («Phenomena», «In- 
ferno», «Suspiria», «Demons») y Lamberto 
Bava (hijo del autor de «Seis Mujeres Para 
El Asesino») que han mantenido encendida 
hasta hoy la antorcha del cine italiano para 
estómagos fuertes. Sin menoscabo de los 
anteriormente citados, y si nos desviamos 
por la rama eminentemente «gore» del asun- 
to, el indiscutible rey del spaghetti splarter 
es Lucio Fulci. La especialidad de Fulci es 
coger una película de éxito reciente en los 
USA (especialmente las obras de Romero) y 
crear un clón del film original. Las diferen 
cias se hallan en que Fulci extirpa de sus 
imitaciones cualquier esbozo de mensaje, 
sutil humor negro o ejercicios estéticos que 
podían existir en la obra original. El Rey del 
«gialli» (término italiano con el que también 
se conocen este tipo de películas) va directo 
al grano; sus films se hallan vacios de 
contenido y su creador intenta siempre que 
la violencia sea lo más gráfica y explícica po- 
sible. 

La obra principal de Lucio Fulci es sin duda 
«Zombi 2» (título italiano), ya que reúne 
todas las cualidades características de la 
producción de este peculiar director y guio- E 
nista. La película apareció inmediatamente LAOS EA 
como una segunda parte bascarda del «Ama- “Cil Of The Living Dead 
necer De Los Muertos» de Romero, aprove- 
chando la «explosión zombie» que se produ- 
jo en la producción cinematográfica mundial 
a finales de los 70's. Esta cinta fue también 
distribuida en todo el mundo con títulos 
como «Zombie» (en los USA; también fue 
titulada así la segunda en la trilogía de 
Romero en algunos países), «Zombie Flesh 
Eaters» (UK), «L'enfer des Zombies» (Fran- 
cia) o «Nueva York Bajo El Terror De Los 
Zombies» en el estado español. Este hito del 
celuloide sanguinolento que crea un género 
dentro de un sub-género, posee momentos 
gloriosos como cuando una de las macizas 
protagonistas es ensarcada por obra y gracia 
de una enorme astilla que le revienta su 
globo ocular derecho y le penetra por la 
cuenca hasta el cerebro, los muertos del 
depósito resucitando en sus mortajas mien- 
tras el doctor los va abatiendo en un maca- 
bro tiro al blanco (vagas reminiscencias 
«romerianas») o cuando un grupo de incau- 
tos turistas decide descansar en medio de un 
claro en la jungla tropical y resulta ser un 
antiguo cementerio de los conquistadores 
españoles que por supuesto interrumpen su 
eterno letargo para prepararse un piscolabis a 
base de muslo de guiri fresco. 

El final es también, cuando menos, un 
tratamiento de shock, ya que cuando los 


«La Noche De Los Muertos Vivientes» 


últimos supervivientes de la isla infestada 
consiguen llegar con un pequeño velero 
hasca la isla de Manharran se dan cuenta de 
que toda la ciudad está ya siendo invadida 
por turbas de muertos vivientes mientras la 


población huye despavorida. A «Zombie 2» 


INFORME ZOMBIES 


le siguieron otras odiseas dedicadas a los 
«morti viventi» como fueron «¡E Tu Vivrai 
El Terroret» (aka «L'Aldila»), con excelentes 
secuencias de desenterramientos y resurrec- 
ciones, o la salvaje y despiadada «Paura 
Nella Citta Dei Morti Viventi» («The Gates 
of Hell» aka «Las Puertas Del Infierno» aka 
«Ein Zombie Hing Am Glockenseil») 1980 
donde a uno de los protagonistas se le 
taladra el cráneo y una chica zombie vomita 
sus propias entrañas. Los efectos especiales 
de ésta última están a cargo de Gianerto de 
Rossi, que nos dedica una especialidad que 
únicamente se da en los menús splatrer 
italianos: el arrancamiento, por parte de un 
¡muerto viviente, con una sola mano, de todo 
el cuero cabelludo de la frente al cogote 
dejando el cerebro al descubierto; esta «deli- 
catessen» del género zombie no se volverá a 
dar hasta el «Demons» de Dario Argento en 
1985. 

Otras maravillas reseñables del spaghetti- 
zombie son «Quella Villa Accanto-Al Cimi- 
trio» de 1982 (donde un tal Doctor Freuds- 
tein quiere obrener la inmortalidad y únic 


po en una masa, compues 
muerta y pus, deseosa dí 
«La Noche Erótica De Los 
tes» de Joe D'Amaro 1979 Gsexo y 
vivientes!); «Virus» (donde un bocane 
calibre de John Saxon —uno de los pi 
recursos del «gialli» es el utilizar 
anglosajones de segunda fila de 
elaborar un cartel supuestamente internacio- 
nal— se convierte en un canibal parológico. 
causa de una enfermedad contagiosa cony 


cos», una producción hispano-italian: 
que podemos encontrar un plantel de 
verdaderamente variopinto en el que 
cen desde Mel Ferrer (héroe de capi 
espada en sus años mozos y abogado 
Angela Channing en «Falcon Crest» durante 
su senectud) hasta Paco Rabal (ambos inter- 
pretando papeles de militar). El resultado de 
la película es algo así como una mezcolanza 
entre «El Amanecer De Los Muertos» y 
alguna de esas películas sobre caráscrofes en 
centrales nucleares («El Síndrome De Chi- 
na», por ejemplo.). 

Otro importante producto de la colaboración 
hispano-italiana en la cuestión higadillos y 
devoradores de despojos humanos, quizás el 


de más envergadura, es «No Profanar El 
Sueño De Los Muertos», dirigida en 1974 
por el catalán Jorge Grau. El principal 
mérito se halla en que quizás sea ésta la 
primera película heredera de la esencia 
desprendía «The Nighc Of The Living 
Dead», teniendo en cuenta que fue realizada 
cuatro años antes de que Romero dirigiera 
«Dawn Of The Dead». Los efectos son tan 
sobradamente salvajes que a uno le parece 
estar viendo cualquier producción norteame- 
ricana de finales de los ochenta (intestinos 
colgantes, aperitivos a base de ojos, hachazos 
en el cráneo, muertos recién embalsamados 
que vuelven a la vida con las cicatrices de la 
autopsia aún frescas, vísceras, vísceras, Y más 
vísceras, etc, etc. 
italianos continúan 


ue 


acostumbrado no sólo a la fórmula de 
grupos de podridos difuntos andantes que 
aracan a los humanos, deseosos de hincarles 
el dience, sino que también se ha habituado 
a otros «living deads». Sirvan ejemplos como 
el de Michael Myers, el asesino de la 
histórica «Noche De Halloween» de Johan 
Carpenter, una especie de super-asesino po- 
scido por un extraño espíritu del Mal que lo 
hace prácticamente indestructible; o los hip- 
pies de «1 Drink Your Blood», a los que un 
niño en un acto de venganza inocula la rabia 
en su comida y se convierten en una panda 
de asesinos psicópatas que arrasan con todo 
lo que encuentran a su paso. 

De entre las películas de estos últimos cinco 
años hémos intentado elaborar una lista con 
las ochó que más nos han sorprendido, 
asustado, asqueado o impresionado. Ningu- 


$ ha de ellas es apra para almas impresiona- 


or Dios; 


desde eL 


AH estos úlsimios cinco años, con 
la condigtación definitiva del «splarter» 
como-fórmula cinemarográfica que lle- 
ha tas salas y aporta jugosos dividendos a 
sus autores, la sub-especie conocida como 
zombie-movies ha sufrido una importante 
evolución destinada a cubrir las necesidades 
del público ávido de acción y plasma a 
raudales. Las jóvenes generaciones, principa- 
les consumidores de este tipo de cine, han 
visionado todos los clásicos del género (desde 
Romero a Fulci) gracias a la pequeña panta- 
la y al vídeocasseme. El público se ha 


13 ROCK $ ROLL ZOMBIES 


0 PHIL TAYLOR £ THE TEARDROPS . 
0 LEROY BOWMAN 


0 TARANTULA GHOUL £ HER GRAVEDIGGERS 


0 JACKIE MORNINGSTAR +.+...-- amo 
0 THE CRAMPS .. 
0 THE METEORS . 
0 THE METEORS 
0 THE DICKIES ,. 
THE MISFITS... 
0 THE MISEITS , 
0 GUANA BATZ . 
0 THE KREWMEN . 
0 LOS BRIOLES .. 


. «WOMBIE — ZOMBIE». 
o «GRAVEYARD ROCK». 
. «ROCKIN' IN THE GRAVEYARD». 
. «ZOMBIE DANCE». 
+ «DEATH DANCE». 
+. «ZOMBIE NOISE». 
«DAWN OF THE DICKIES». 
. «THE NIGHT OF THE LIVING DEAD». 
annnera» ROCKIN" IN MY COFFIN». 
«THE NIGHT OF THE LIVING DEAD». 
«A MI LADO». 
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Cada YS metros de Glen én 
a 


bles. 

(«Evil Dead». Conocida en nuestro país 
«Posesión Infernal». La película fue 
ida en 1982 por el novel Sam Raimi y 
ón produce el efecto que probable- 
Ye debe sentir con el impacto de una 
»48, entre los ojos. Como su título 
ginal'indica, lós «muertos malignos» son 
les infernales que toman posesión de los 
“cuerpas de-úrios incauros y algo impertinen- 
tes jovenzuelos que los han despertado de su 


|. ergtno letargo. A partir de ahí, empieza una 
Él orgia de” horror y efectos macabros que 


incluyen el desmembramiento de una chica 
posesa por su novio, el 'empalamiento vagi- 
nal de otra de las chicas por un lujurioso 
árbol-demonio, hachazos,, puñaladas, ente- 
tramiencos y resurrecciones, decapitaciones y 
"icros y licros de sangre. El protagonista es 


Y Jejado, insultado y humillado por los demo- 


ífacos” zombies, bañado en hemoglobina, 
Barro, pus y otros líquidos innombrables. La 
película de horror de la década, no cabe la 
menor duda. 

2. «The day of the dead». Ya hemos 
hablado de ella. Significa el regreso del 
maestro Romero. La imaginación de éste y 
los efectos de Savini la convierten en una 
delicia para los «gorehounds» más curtidos. 
3. «Demons» En esta producción de Darío 
Argento se combinan de excelente manera 
muchos de los elementos que han influido 
en toda la producción del italiano. Todo 
ello, combinado con la dirección de Lamber- 
to Bava, conduce a la consecución de un 
filme imaginativo y duro a la vez. La acción 
transcurre en su totalidad (excepto los últi 
mos cuatro o cinco minutos) en una sala de 
cine y el ritmo de la acción acelera hasta 
nuestro propio ritmo cardíaco. La trama 108 
muesera la lucha de un grupo de espectado- 
res que se hallan asediados por unos demo- 
nios producto de.la propia filmación que se 
proyecta en la pantalla de la sala. La secuela 
(«Demons Il») sigue los pasos de la original. 
4. «Warning Signal». Una sádica fábula 
pseudoecologista que mezcla dos obras de 
Romero, «The Crazies» y «Dawn Of The 
Dead». La película nos muestra a un grupo 
de científicos que son infectados por un virus 
procedente de un producto que estaban 
cultivando. Este virus provoca una muerte 
aparente de la que se recuperan después 
convertidos en unos peligrosos y dementes 
asesinos. 

5. «Maniac Cop». Lo que a todos los fans 
de Clint Eastwood nos hubiera gustado ver 
en la pantalla pero no nos atrevimos 


confesar. Un agente de la policía de Nueva 
York que se sirve de unos métodos poco 
ortodoxos es inculpado por sus superiores de 
un crímen para sacárselo de encima. En 
prisión es reconocido por algunos de los 
elementos que él mismo había enjaulado y, a 
merced de éstos, es apuñalado, machacado y 
finalmente desfigurado horriblemente. Su 
novia y un médico de la policía intentan 
salvar su vida; pronto descubrirán que está 
clínicamente muerto... pero no. Su cerebro 
ha sido dañado de tal manera que vuelve a 
la vida convertido en un maníaco de repug- 
nante aspecto dispuesto a cargarse por la 
brava a todo aquél que se cruce en su 
camino y, claro está, empieza a causar 
verdaderos estragos. 

6. «Dead Hean». Más pasmas zombies, 
quinquis zombies, motoristas zombies... una 
vorágine de gore y suspense. Un chure de 
violencia concentrada. 

7. «Viernes 13, 6.* Parte». La evolución 
de la serie más famosa de «slasher movies» 
(denominación genérica de las películas de 
«psicópata — con — cuchillo — persigue — a 
— chica») ha sido, cuando menos, peculiar. 
Hasta ahora, todas las habilidades psicopári- 
cas de Mr. Vorhees parrían de su propia 
fuerza adquirida en sus muchos años de 
asilvestrado, no había ningún componente 
sobrenarural. En el capítulo VI, Jason es 
resucitado por la acción de un rayo, lo cual 
aporta a la figura de este una especie de aire 
«a la Frankestein». A partir de ahí, Jason se 
convierte en un muerto viviente, no sólo en 
sus ademanes, sinó también por su aparien- 
cia fisica (hay que tener en cuenta que figura 
llevar varios años enterrado). 

8. «Prison». «El Rock de la cárcel» versión 
splarrer. Un sórdido penal perdido en la 
espesura de Wyoming se convierte en el 
escenario de las tropelias de unos zombies 
pacibularios algo mal educados. Los celado- 
res lo tienen claro. ¡Rebelión en la quinta ga- 
lería! M 


EN PROXIMAS ENTREGAS TRASHMI- 
KE NOS DESCUBRIRA LOS MAS OS- 
CUROS RINCONES DEL SPLATTER 
«MADE IN SPAIN»: ZOMBIES ZAMO- 
RANOS, LAS PEORES PESADILLAS DE 
PAUL NASCHY, HOMBRES LOBO 
QUE SE APELLIDAN MOLINA, MUER- 
TOS VIVIENTES CON UNIFORME DE 
TEMPLARIOS. E 
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ZOMBIE FLESH EATERS 
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«Dawn Of The Dead» 
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THE DREAM SYNDICATE 


CARRERA CONTRA RELOJ 


FUERON UNO DE LOS PRIMEROS DESTELLOS DE LO 
QUE LUEGO SE LLAMO NUEVO ROCK AMERICANO. 
AHORA SON SOLO OTRA BANDA AMERICANA EN LA 
CARRETERA. MANOLO D ABAD SE PREGUNTA POR 
QUE. JAVIER LORBADA HABLO CON ELLOS. 


«En pocas palabras: el gran reloj 
funcionaba como de costumbre y era 
hora de irse a casa. A veces, las 
manecillas del reloj se aceleraban de 
veras: ea otras ocasiones se movían a 
duras penas. Pero aquello tenía poca 
importancia para el gran reloj. Las 
manecillas podían seguir el curso 
contrario, ya que la hora que marca- 
se sería justamente la misma. Segui- 
ría funcionando como de costumbre 
porque todos los demás relojes ha- 
brían de ajustarse según el mayor de 
todos, más poderoso incluso que el 
calendario y al cual acoplaba uno 
automáticamente su vida entera.» 
Kenneth Fearing — «El gran reloj» 


uestro entusiasmo es muy 

posible que nos delate. ¿Somos 

malintencionados — aposta?  Pro- 
mueven una expedición con desmesurado 
entusiasmo, para poco tiempo después 
abandonarla. Nos embarcan en las carabelas 
con grandes objetivos, pero luego evacúan 
la nave con una lancha motora, en medio 
del océano. Se comprometieron a descubrir 
nuevas tierras; sin embargo, han abandona- 
do la embarcación con agua por todas 


IS 41 HABLA CON EL SINDICATO 


teve Wynn, Paul Cutler, Mark 
Walton y Dennis Duck son un cuarte- 
to de ensueño. Podrá sonar un poco 
cursi pero la realidad a veces supera a la 
imaginación. Todos conocemos la irresisti- 
ble fuerza de sus composiciones, la impac- 
tante energia de sus guitarras y la densidad 


alrededor “durante los pocos días que estu- 
vieron de gira por nuestro país el pasado 
octubre. Venían a presentarnos su nuevo 
disco, donde superan metas conseguidas en 
anteriores crabajos. Ahora las canciones es- 
rán más perfiladas y los estribillos son 
reconocibles más rápidamente 

Esta profesionalizada evolución desemboca- 
rá en un próximo LP en vivo que ya han 
grabado en Hollywood y que saldrá el 


partes. Comienza el desalojo del buque y 
¡sálvese quien pueda! 
El camino a recorrer parece evidente: del 
alborozo ilusionado a la duda; de la duda al 
escepticismo; del escepticismo a la reproba- 
ción; de la reprobación al adjetivo más 
descalificante. Las palabras siguen impresas; 
el gran reloj, inexorable. ¿Cómo zafarse? 
Regreso al pasado en busca de raíces 
¿Achicoria en vez de café? Tuertos en el 
país de los ciegos. ¿Quieres más? Imponte 
una sesión intensiva (de unos cuantos años) 
de poses, engreimiento, dictados petulantes 
que sientan cátedra, sintetizadorcitos, pei- 
nados última... ¡ide los hijos de la Gran 
Bretaña hasta la coronilla!!! ¿Comprendes lo 
que debe ser oír una guitarra después de 
todos eso? 

. Y se desbordaron las posturas. Y se 
agruparon reinos de Taifas bajo una misma 
corona. Y muchos se compraron discos que 
no hubieran adquirido meses antes, Y hoy 
se descalifica sistemáticamente la misma 
roralidad como hace unos años se aceptaba 
cualquier veleidad con alborozo. 


SINCRONIZANDO RELOJES 


Al contrario que otros compañeros 
de viaje —léase R-E.M.— Dream Syndicate 


próximo año. 

—Lo primero que me ha sorprendido 

de vuestro muevo disco es que sea 

editado por Enigma; ¿por qué habéis 

vuelto a esta compañía? 

—La verdad, es que nosotros utinca hemos 
Ípañía. Lo que si hicieron 

EP. y edirarlo. 

aciones con 


«que la primera (e de Paul B. Cutler, 45 
Grave, también grababan en la compañía. 
—En tu sello realizaste algunas produc- 
ciones de nuevos grupos. realmente 


interesantes. ¿Piensas volver a hacer 
algo parecido? 

—Muchas gracias pero yo creo que no 
fueron para tanto. Estoy más orgulloso por 


abrieron su carrera con dos primeros traba- 
jos realmente soberbios. ¿Es esto bueno o 
malo? Es 
creación de unas señas de identidad indiso- 
lubles. Si a R.E.M. en cierto momento se 
les comparó con unos 
Dream Syndicate le ocurrió otro tanto con 
la Velvet Underground. Mientras los de 
Athens con su trayectoria ascendente han 
logrado —a pesar de que nunca falea un 
idiora para recordarlo— desembarazarse de 
lo que en no ha 
ocurrido así con las huestes reclutadas por 
Steve Wynn 
descaba que en los trabajos posteriores a 
«The Days Of Wine And Roses», regresa- 
sen «Some kinda itch», «When you smile» 
o «Definitely clean». Es el problema que 
siempre han creado algunas bandas con 
trabajos de presentación impactantes, que 
nos estremecen como si nos clavaran una 
puñalada trapera. Hay incluso quien gene- 
raliza teorizando sobre el tema del irrepeti- 
ble valor que contienen los primeros discos 
de cada formación. No sé si hay que ser tan 
raxativo. Pero la carrera posterior a «The 
days. 
en su búsqueda de nuevos horizontes, de su 
verdadera identidad. Porque, ¿quién puede 
decir que la verdadera identidad de Dream 
Syndicate sea la de sus primeros trabajos? 


UN DIA SON 24 HORAS 


Si bien no conviene recurrir a los 
cabe destacar la 


negativo en el sentido de la 


nuevos Byrds, a 


teoría era su modelo, 


Quien más, quien menos, 


» de Dream Syndicate me parece rica 


personalismos habituales, 
existencia de dos etapas en el trayecto de 
Dream Syndicate. Ambas profundamente 
diferenciadas. La primera, marcada por la 


haberles dado la primera oportunidad a 
bandas como Naked Prey o The Romans 
que por el trabajo en sí de la producción 


Ahora mismo no tengo ningún proyecto en 


mente ya que esos casos fueron casi puntua- 
les y privados. 

—Dennis y tú, Steve, sois los únicos 
miembros fundadores del grupo que 
permanecéis eq este momento. ¿Has 
vuelto a tener algún tipo de relación 
con alguno de los otros músicos fun- 
dadores? 

—A Karl Precoda hace tiempo que no le 
veo, pero si he tenido contactos con Dave 
Provost, que ahora escá en los Textones de 
Carla Olson, y en menor medida con 
Kendra Smith, que ha publicado un buen 
disco con Opal donde ahora hace la música 
que pienso que de verdad le gusta a ella 
—Gracias a proyectos como Danny $e 
Dusty parece que todos los miembros 
de los grupos de la costa californiana 
os lleváis de maravilla, ¿es cierto? 


guitarra de Karl Precoda, más improvisada, 
de un directo quizá no brillante en la 
comprensión standard del término, pero 
con una gran riqueza de nuevos matices 
para unos temas dotados de una gran 
capacidad de transformación. La segunda, 
dentro de unas pautas más convencionales, 
concebidas desde la guitarra de Paul Cutler. 
No es que se pierda el don de generar 
genialidad pero sí se acora el campo de la 
propia composición por medio de más 
coros, ritmos sostenidos a golpes de redoble 
de caja (ese final de «Boston») y un largo 
etcétera de detalles que restringen esa llanu- 
ra infinita que antes se vislambraba tras 
cada acorde 


UN DIA ES UNA DIOSA 


A principios de los 80, Los Angeles 
es un hervidero de nuevas bandas. De ahí 
que la atención se centrase inmediatamente 
sobre la formación que reunía por primera 


—Todos nos conocemos desde hace seis años 


por estar tocando siempre por los mismos 
sitios. Ahora lo que ocurre es que con 
tantas giras apenas nos vemos, por lo que la 
relación es más lejana peromtodos”"somos 
buenos amigos. Por cierto, que he vuelto a 
hablar con Dan Stuart, cantante de Green 


on Red, para ver si volvemos a hacer un 


ma mientras otros muchos se Ap se- 
parado. 

—Es cierto pero eso es debido a muchos 
factores, el principal es que «tenemos fé», 
como dice una de nuestras últimas cancio- 
Tenemos ganas por lo que estamos 
haciendo, olvidamos nuestra individualida- 
des y trabajamos muy 
juntos. Tenemos una gran determinación 


nes. 


bien los cuatro 


vez a Wynn y Precoda. Se trataba de Goar 
Diety. Aunque esta «sagrada» agrupación se 
vería desbordada por las aclamaciones que 
recibió su primer —y único— vinilo de 
presentación. Etiquetas tan explosivas pero 
a la vez tan cotidianas como las de «mejor 
nueva banda de L.A.» y otras del estilo, 
debieron hacer temblar los tenues cimientos 
que sostenían a una congregación tan biso- 
ña 

Estamos ya en 1982, Steve Wynn y Karl 
Precoda deciden captar una nueva banda 
junto a Kendra Smith (bajo) y Dennis 
Duck (batería). Tenemos ya a los primeros 
Dream Syndicate. Un nombre de claras 
reminiscencias velverianas para un rock bo- 
rracho hasta las cejas de los primeros chirri- 
dos agrietados de tan legendario grupo. El 
disco presentación ha de ser editado en el 
sello Down There, que crea para la ocasión 
el propio Steve Wynn. Nadie parece intere- 
sado en un producto que envuelve cuatro 


por lo que estamos haciendo 
—¿Has vuelto a tener alguna noticia 
acerca de la gente de Rain Parade? 
—Sí, después de la separación de hace dos 
AñOS/lálgunos de ellos preparan discos en 
solitario. Mart Piucci aracará de nuevo en 
¡cualquier momento. 

=Por cierto, y tú, ¿no tienes intencio- 
nes de sacar uno en solitario? 


"Más adelante estoy interesado en hacer un 
disco ¿én solitario, más por explotar una 
vertiente acústica que por separarme de la 
banda. Ahora mi objerivo principal es 
Dream Syndicate 

—¿Dónde sois más conocidos, en Euro- 
pa donde la prensa os ha incluido en 
el paquete de Nuevo Rock America- 
no, o en Estados Unidos? 


—Esta es ya nuestra cuarta gira europea y en 


trepidantes canciones que sirven para reme- 
morar fantasmas escondidos durante mucho 
tiempo entre las lámparas de algunos am- 
plificadores 
curiosamente, un tal Paul 


Tras los mandos se encuentra, 
B. Cutler. 

La reincidencia en forma de lp se produce,a 
«The days of wine 
and roses» destila inconfundibles —de nue- 


finales del mismo año. 


vo— esencias Velver Underground. 
ducción de Chris D. incide sobre las guita- 
rras que se fileran, 
segundos planos, 


La pro- 
ya sea en primeros o 
entre una base rítmica 
incólume, pertinaz e inconmovible, Cuando 
se habla de la influencia Velvet, la compa- 
ración de Steve Wynn como cantante recae 
indefectiblemente sobre Lou Reed. La ver- 
dad es que, influencias y 
aparte, este es uno de los discos clave no 
sólo ya del NRA (etiqueta, como decíamos 
al principio, insustancial a todas luces) sino 
de la propia década. El valor que posee 
«The Days Of Wine And Roses» no es el 
de una reambientación de pasadas geniali- 


equiparaciones 


dades sino el de, moviéndose en tan panta- 
noso campo, hacerlo con una soltura, diver- 
sidad y que 
tremendismo que lo sirue como mera copia. 


creatividad elude cualquier 
La reacción a esta joya está fuera de lugar 
por ser incorporada junto a otras con las 
que nada tenía que ver. Si hubiera sido 
adecuado, el analizar el valor de este álbum 
por sí mismo y no como un nombre más en 
la reactivación de una zona. Llega el respal- 
personalizado en 
la voraz Gran Bretaña que recibe con los 
Estamos 


do del Viejo Continente, 


brazos abiertos la nueva moda (¿?). 
metiéndonos hasta el cuello en el meollo de 
la cuestión y nos falta aire para respirar ante 
tanto hedor, 

Para The Dream Syndicate el «salto a la 
fama» significó problemas de diversa índo- 
le. Kendra Smith se larga para comenzar su 
flireeo con David Roback, de Raín Parade, 
que generará posteriormente Opal. El recur- 
so para afrontar el cuelgue es el del viejo 
camarada en Goat Diety que había emigra- 
do posteriormente a The Textones: Dave 
Este permanecerá lo justo para 
la el «Medicine Show». 


Provost 


hacerse foto en 


USA sólo hemos hecho una. Quizás seamos 
más populares aquí donde todo ésto del 


NRA casi ha sido una moda, pero en dos 


semanas comenzamos una nueva gira por 


los Estados Unidos y es probable que esta 
situación cambie. 

—¿Cómo es que algunas de vuestras 
canciones aparecen en bandas sonoras 
de películas de serié B? 


—Ha sido siempre algo casual porque eran 


temas que ya teníamos grabados desde hace 
tiempo. En el futuro nos gustaría hacer algo 
específico para el cine. Yo no he podido ver 
ni «1 Was A Teenage Zombie» ni «Vamps» 
porque siempre las programan a altas horas 
de la madrugada por televisión. Mark ha 
visto esta última y asegura que es muy ma- 
la 

¡Pero cómo es posible! Es una de mis 
favoritas 'n, se perdonar 
que os gusten más las historias de fantas- 
mas. E 


os puede 
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THE DREAM SYNDICATE 


e (Flowers) 


Estamos ya en 1984, uno de los años claves 
del cuartero. Fichaje —suponemos que sus- 
rancioso— con la compañía grande ASM, 
que los acoge maternalmente, Tienen «ab- 
soluta» libertad, pero el resultado es insegu- 
ro. Como la puesta en escena de esa 
tentación que es muy probable le haya 
asaltado en escena alguna vez a cualquiera: 
el deseo de agradar a todo el mundo. La 
penitencia es la siguiente: no terminar de 
gustar a casi nadie. Pensándolo bien, el 
problema de «Medicine show» radica en 
que los temas dan más pas 
en directo. Una banda forjada en la carrete- 
ra, que disfruta yendo de gira, no se podía 
permitir esa veleidad. O al menos poca 
gente se la consintió. Se salvan algunos 
flecos de etapas pasadas como «John Col- 
trane Stereo Blues» (la excepción a la regla 
que se acaba de enunciar) con un acento 
más acusado en la alienación psicodélica, 

La comprobación de esta teoría se puede 
hallar en el fetiche que publican en el 
Un mini-lp de promoción 
—que puedes adquirir arruinándote— titula- 


ido en disco que 


mismo año. 


do «This Is Not The New Dream Syndica- 
te Album... Live!». De tan apararosa rodaja 
musical, se saca la consecuencia de que el 
trabajo de los temas de «Medicine show» ha 
sido en el estudio, sin ninguna preocupa- 
ción sobre cómo se resolverían en directo 
De las cinco canciones que se incluyen sólo 
se salva el borrachuzo «Tell me when it's 
over» (incluido en el primer Ip) y el menta- 
do «John Coltrane stereo blues». Tras una 
gira europea y japonesa, hecha la mayor 
parte del tiempo junto a R.E.M,, deciden 
disolverse al final de ese año. 


TROZOS DE UN 
CRISTAL ROTO 


Precoda desaparece” del mapa. 
Wynn comienza a ocupar su tiempo con 
sers acústicos, en veladas donde rememora, 
además de sus composiciones, las de algu- 
nos de sus ídolos como Van Morrison 
Igualmente, entretiene sus horas como pro- 
ductor en su sello Down There, o colabo- 
rando en proyectos de amigos como Danny 
and Dusty. En la grabación del lp de éstos, 
coincide con Paul B. Cutler. Este, experi- 
mentado productor (él es el responsable del 
«Gas, food, lodging», lo más inspirado de 
Green On Red, por ejemplo) acababa de 
abandonar 45 Grave, su banda. Le propone 
a Wynn reunirse para ensayar juntos. Al 
llamar a Mark Walton y Dennis Duck para 
completar la base rítmica se tiene a The 
Dream Syndicate de nuevo juntos 

En 1986 se publica «Out Of The Grey» 
que confirmaba la esperanza de una reunión 
de los californianos. Producido por el nuevo 
miembro, Paul B. Cutler, este nuevo Ip nos 
muestra un distanciamiento de lo que fue- 
ron en un principio. De las guitarras chi- 
rriantes, de la abrasiva distorsión que acari- 
cia los oídos como si de lija se tratase, 
pasamos a guitarras más definidas, si se 
quiere, más sujetas a cauces habituales. Esto 
no representa, en modo alguno, merma en 
la calidad del repertorio. Ni mucho menos. 
Unicamente quisieron verlo así tendenciosos 
medios que se encontraban realizando una 
ciega purga de todo lo que oliese a muevo 


A NAS 


DISCO... ARGH, ARF, ARF... 1A. 


—«The Dream Syndicate» Ep, Down There Records, 1982 


«This is not 


En tu tienda de import favorita estarán 
«Out of the grey» Lp, Big Time-Coryialis, 1986 
wo. 


—«Ghosts stories» Lp, Enigma, 1988. 
DRO lo ha puesto en las tiendas nacionales. 
Canciones sueltas en rarezas. 


NOTA: 


como mini-lp de cuatro temas) 
Lp, Ruby/Slash, 1982: 


1 the new Dream Syndicate album... Liveb» Mini-LP, AGM, 1984. 
“de extraerte rus dineros con este disco «for promotion only». 


Si algún lector encontrase otra cancioncilla tirada por ahí, haga el favor de avisarnos, especificando 


el cómo y el cuándo, 


A A 
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rock americano. Fuera de contexto ante las 
corrientes imbéciles de Su Majestad (La 
Actualidad) han buscado 
nada llamativa 


una redención 
Hay gran riqueza en los 
métodos expresivos. Temas como «Boston» 
o «Now 1 ride alone» descubren un aire de 
elaboración en el local de ensayo, no en el 
estudio como había sucedido en «Medicine 
Show». Si hubiesen recurrido a denominar- 
se de un modo distinto al de Dream 
Syndicate se les habría tratado de forma 
más benevolente. Y 


todo por ese loco e 
inconcebible carrusel que se empecina por 
sistema en dar relumbrón, en albergar nue- 
yas esperanzas vanas en noveles grupos. Si 
para el mercado español esa metodología es 
concebible, en el mercado internacional hay 
¿Por 


—encerrado en sí 


que andarse con más 
Logradas 


mismo— la plataforma peninsular se asfixia 


tiento. qué? 


unas ventas 
entre la bisoñez y las exigencias del público, 
Todo ello 
asociado a la dificil supervivencia a ciertos 


de la industria, de los « 


ticos. 


niveles y el desmesurado afán, comprensible 
en cierto modo, de un starus profesional 
Mientras, en Estados Unidos o Gran Breta 


ña, la tradición de varias décadas no coarta 
ni cercena la capacidad creativa. La ofusca- 


ción es menor. Así lo demostraron Steve 
Wynn y sus colegass en este tercer lp. Las 
grabaciones le sirvieron a Big Time para 
extraer un acompañado del 


desdeñable material de desecho, 


REGRESO A MI VIEJA 
MORADA: EL GRAN 
RELOJ EN PUNTO 


maxi nunca 


En 1988, Enigma edita su cuarto 
Ip. A pesar del contratiempo que supuso la 
enfermedad de Wynn durante las sesiones 
de grabación, se puede hablar de «Ghosts 
stories» como la culminación de lo expuesto 
en «Out of the grey». Un álbum repleto de 
guiños a lo que le ha sucedido a Dream 
Syndicate en todos estos años. «Loving the 
sinner, hating the sin», a buen entendedor, 
pocas palabras. Ama al pecador, odia el pe- 
cado, 

Pero como dice Carmina Burana, «no hemos 
llegado a nuestro punto álgido, pues no 
estamos en decadencia». Hay en el disco 
planteamientos inéditos como «Black», «Ll 
have a faith» y, sobre todo, el diamante 
que es «My old haunts». Que no son como 
se ha dicho por ahí un intento desesperado 
de travestirse en busca de comercialidad. La 
última semana de octubre del 88 estuvieron: 
de gira en nuestro país por cinco ciudades. 
Al verles en esa sauna que es el Rock Club 
madrileño, uno piensa que Dream Syndica- 
te quieren rebelarse contra aquellos que les 
han dado la espalda con idéntica facilidad 
con la que hace unos años les acogieron 
sonrientes, felices. Su directo fue un pulso 
entre la sensibilidad irracional de Wynn y 
la alargada sombra profesional de Curler, 
De esa tirantez sostenida, animada, provo- 
cada por la espléndida sección rítmica Wal- 
ton-Duck, se beneficia el espectáculo y, por 
ende, el público. Como una maldición 
esquivan su famoso «The Days Of Wine 
And Roses». Un hueco para ellos lejos de 
desinformadas, insensi- 
siempre, y, ante todo, 
estamos a tal día, 16 


vacuas opiniones 
bles, 
atadas al calendario de 


interesadas 


lleva esto; lo demás 


LIVE 


JULIAN COPE 


Zeleste, Barcelona 


Julian Cope escribía en un artículo sobre 
sus bandas favoritas (que publicamos en Ruta N.2 
5), que para entender lo que significa Psicodelia 
debes olvidarte de términos hippies como «Com- 
prensión» y «Respuesta», y centrarte en la plabra 
«Pregunta». 

¿Qué hacía Mr. Cope trepando por los bafles hasta 
el segundo piso de la sala Zeleste, en pleno éxtasis 
musical? ¿De dónde saca esa extraña facilidad 
para hacer compatible su condición de artista de 
culto -y auténtico apóstol del garage 60s- con 
unas melodías de pop eléctrico, lúcido y refrescan- 
te? ¿Cómo consiguió levantar a un público que 
durante los primeros 15 minutos de concierto ape- 
nas aplaudía, y que media hora después del Último 
tema aún pedía guerra? 

Házle caso, y no le busques respuestas. Por con- 
tra, trata de retener en tu memoria, y durante todo 


ROBIN HITCHCOCK 
8 THE EGYPTIANS 


Town and Country Club, Londres 


Los Egyptians ya están sobre el escenario, 
pero algo pasa con la bateria de Morris Windsor 0 
con los teclados de Andy Metcalfe. No obstante, 
Robin Hitchcock es un hombre de recursos, y le ha 
encontrado una rápida solución: está improvisando 
un largo y surrealista discurso, y habla a toda 
velocidad (imposible entender ni la mitad). Debe ser 
graciosísimo, porque aquí la gente se parte de risa, 
Solventados los problemas técnicos, aquéllo se 
pone en marcha. Hacia la mitad del concierto, 
presenta al público a la estrella invitada de la 
noche, Peter Buck, que está visiblemente 
taja, pero equilibra con maestría el sonido hueco de 
la banda (no sé sí eran las ganas de verlos tocando 
juntos desde el principio del set, pero me había 
parecido que los arpegios cristalinos de Robin 
Hitchcock quedaban algo ahogados en medio de 
una sección rítmica impecable, y de unos teclados 
envolventes). El Rapid Eye Movement no se toma 
la cosa a broma, y no quita la vista de las manos 
del bajista. No quiere que nada falle en el único 
concierto que va a dar junto a Hitchcock, y no toca 
relajado hasta el final. Una lástima, porque un poco 
de rabla le habria dado al conjunto el toque definiti- 
vo, pero a pesar de todo, es algo único ver en 
directo la Rickenbaker de Peter Buck cruzándose 
por una noche con la guitarra de Hitohcock. 1) 
ALEX F. DE CASTRO 


Flowers. 


NACHA POP 


Sala Jácara, Madrid 


En el momento de redactar estas líneas, 
uno no sabe si está glosando el último concierto de 
un grupo tan fundamental en el pop español de los 
ochenta como Nacha Pop, o si las actuaciones del 
19 y 20 de octubre sólo significan un punto y 
aparte en la carrera de esta banda singular. Y me 
temo que tardaremos bastante tiempo en averk- 
guarlo. Los rumores acerca de su disolución -de- 
masiado frecuentes en los últimos años- se acre- 
centaron la primavera pasada; Nacha Pop anuncia- 
ba que no habría gira este verano, Nacho confesa- 
ba su interés por grabar al margen de la banda, e 
incluso un conocido sello independiente proclama- 
ba su intención de editar un disco en solitario de 
Antonio Vega. Aunque Nacho Garcia Vega haya 
insistido hasta la saciedad en que estos hechos no 
deben interpretarse como una separación definita- 
va, sino tan sólo como un periodo de descanso y 
reflexión —«Antes de dos años volveremos a traba- 
jar juntos» aseguraba dias antes del doble recital-, 
lo cierto es que en la sala flotaba un denso 
ambiente de nostalgia y despedida, el ambiente de 
las grandes ocasiones, vaya. No era, pues, un 
concierto más de Nacha Pop; ní siquiera la anun- 
ciada grabación de un doble álbum en directo 
justificaba tanta expectación. Por si acaso, nadie 
quería perderse el acontecimiento: alli estaban des- 
de sus viejos fans de la primera época -que hacía 
ya bastante tiempo que no se acercaban por una 
sala de conciertos- hasta las tiernas quinceañeras 


el tiempo que puedas, la magnífica imagen de un 
músico que dio muestras de una genialidad incon- 
testable, y que puso su larga experiencia al servicio 
de un show en el que intentó establecer en todo 
momento un estrecho contacto con el público (más 
físico que dialéctico, dada la molesta barrera del 
idioma). Disfruta mientras puedas, si estuviestes 
allí, del privilegio de haber sido testigo durante hora 
y media de una explosión de sonido y sensaciones, 
condensada en un selectivo repaso de su discogra- 
fía (un tema de los Teardrop Explodes, «Books», 
otro del primer LP, «Strasbourg», varios del segun- 
do «Reynard the Fox» o «Sunspots», menos de los 
previsibles del tercero, el de la consagración, «St. 
Julian» y el último LP entero, incluido el magnífico 
single «Charlotte Anne»). 

Piénsalo con calma, y añade una última pregunta a 
la larga lista: ¿No crees que fue uno de los mejores 
conciertos (si no el mejor) del 88? 

Nota: Gracias a Doctor Music por volvernos a 
hacer sentir esa maravillosa sensación que te inva- 
de cuando alguien te perdona la vida, mientras 
intentábamos entrevistar a Julian Cope, y por con- 
firmar una vez más con su impertinencia y su 
absoluta falta de cooperación una lamentable reali- 
dad: en cualquier otra parte del mundo, los promo- 
tores/personal al servicio de los locales de concier- 
tos/relaciones públicas de los sellos discográficos, 
etc., se muestran más dispuestos a facilitarnos el 
trabajo, y sin pedir nada a cambio, que en nuestra 
propia ciudad. El porqué, es un insondable misterio 
que escapa a nuestras limitadas mentes. MW ALEX 
F. DE CASTRO 


Maribel Fuentes. 


que se han sumado recientemente a la adoración 
por el trio madrileño. Y la banda no defraudó ni a 
unos ni a otras. Para aquéllos: «Antes de que salga 
el sol, «Sol del Caribe», «Nadie puede paran, 

«Miedo al terror», «Alta tensión» o «Atrás» (el punto 
culminante del concierto fue aquél en que cantaron - 
seguidas «Chica de ayen y «Una décima de segun- 

do», dos de sus piezas más memorables), para 
éstas «Grité una noche», «Relojes en la oscuridad» 

o «Vístete», Frente al toque más intrascendente y 

las poses de rock-star de Nacho, el fascinante 

mundo interior y la sobriedad en escena de Anto- 

nio. En suma, la esencia de Nacha Pop. Una noche 

inolvidable, que esperamos no sea la última del 

grupo sobre un escenario. MW JOSE LUIS FUEN- 

TES 
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HIT 
PARADE 
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LOS ENEMIGOS 
«UN HOMBRE CABAL» 


Hay portadas que hablan. La 
del segundo LP de los Enemigos 
nos dice mucho. Un rinoceronte 
-ciclópeo, pétreo- que sugiere mú- 
sica coriácea, pesada, de gran to- 
nelaje. Y no miente. Los Enemigos 
aparecieron como un punto y apar- 
te de la escena garagera madrileña 
de hace un par o tres de años. 
Pero estaba claro que no iban por 
ahí los tiros. Su elemental descarga 


HALF JAPANESE 
«CHARMED LIFE» 
No Man's Land-Semaphore import 


Tiene el don de la exactitud 
poética. Sus canciones no contem- 
plan vastos horizontes, reales o 
imaginarios, ni pretenden aportar 
respuestas trascendentales a pre- 
juntas que nadie ha planteado. 
pequeñas viñetas, miniaturas 
profanas, palpitando con innegable 
vida interior. Observaciones regis- 
tradas por una mente inquieta, afi- 
lada, siempre dispuesta a descifrar 
lo obvio extrayendo hasta la última 
gota de tan absurda sustancia. Si 
en este negocio quedarán aunque 
sólo fueran unos gramos de inven- 
tiva, Jad Fair debería ser reconoci- 
do como lo que es: un pionero, un 
cerebro en continua fuga, un trans- 
misor, un equilibrista paralizado so- 
bre el alambre que separa el pasa- 
do y el futuro del rock. Como esto 


no es asi, Half Japanese, colectivo 
variable de músicos que trabajan a 
su alrededor, deben contentarse 
con ir aumentando una prolífica dis- 
cografía, de formas chirriantes y 
singular contenido, que sólo será 
degustada por un circulo restringi- 
do de aficionados a esta clase de 


Juegos. 

En este orden de cosas, su nuevo 
elepé debe ser apreciado como el 
velado triunfo de unos músicos 
marginales que, muy a pesar de su 
condición experimental, han entra- 
do de lleno en una etapa de admi- 
rable madurez. Siguiendo las pau- 
tas de adaptación a la normalidad 
(?) iniciadas por su antecesor, el 
excelente «Music To Strip By», su- 
perando en muchos casos los lo- 
gros de aquel, Jad Fair y amigos 
nos ofrecen en «Charmed Life» un: 
fascinante rompecabezas elabora- 
do a. partes iguales por electricidad 
y humanidad. Son nada menos que 
veintiuna canciones, veintiún cortes 


(saxo, órgano), Jay Spiegel 
ria), Don Fleming (guitarra, voz: 
algunos temas) y David Fair 
nica, guitarra y coros). Un 
bastante inspirado y atrevido 
para ordenar el caos sonoro, 
hasta cierto punto, y al tiempo: 
safinar con inusitada delicadeza 
ambientes más pausados. 
vez más cerca de la tradición 


de rock garrulo, la total ausencia 
de conciencia histórica con que Jo- 
sele y los suyos reactivabahn un 
espeso conglomerado de influen- 
cias (ver entrevista en RUTA 23) y 
la espontánea naturalidad que ani- 
daba en unas canciones rotundas 
les confería cierta credibilidad «ca- 
llejera» que no abundaba entre la 
mayoría de sus contemporáneos. 
Estaban más cerca del rock duro 
madrileño de finales de los 70 -por 
lazos culturales y por actitud- que 
de cualquier otro meollo, 

En «Un hombre Cabal la cosa to- 
davía es más patente. No es tan 
intravenoso como fue «Ferpecta- 
mente», ni aborda las raices musi- 
cales de la banda con aquella des- 
carnada pureza, ni aloja las anda- 
nadas de humor basto que emba- 
durnaban la personalidad del gru- 
po: rock and roll de combustión 
espontánea, físicamente directo, 
para degustar la noche de cual- 
quier fin de semana en un garito 
pequeño y caluroso, rodeado de 
gente que baila y alborota, con co- 
pas que se rompen y una euforia 
etilica que en su inmediatez entie- 
rra todas las preocupaciones coti- 
dianas. Es ese, y no otro, el objeti- 
vo de Los Enemigos. Rock de es- 
cape, consolidado en su falta de 
pretensiones, útil y contundente. 
Tampoco se complican mucho la 


vida a la hora de ponerlo en prácti- 
ca. Absorven desde Leño hasta 
Steppenwolf pasando por Lynyrd 
Skynyrd (los tres presentes en 
«Soy Un Ser Humano», la canción 
que mejor refleja las inclinaciones 
hard-rock de la actual etapa de Los 
Enemigos), algo de country-rock 
blindado entre los Scorchers y 
Cash, Mott The Hoople, blues afec- 
tados por Kevin Ayers, un bisoño 
hillbilly que refresca a Buck Owens, 
desarrollos brutos del riff de «Hey 
Joe» versión Hendrix, un resuelto 
cruce entre los primeros legales y 
Tequila, ráb de la vieja escuela y 
hasta ese curioso injerto de metal 
AOR en un tema que parece expro- 
piado de Psychedelic Furs. Todo 
un arsenal del espectro 
de los 70s, encendido sin duda por 
las necesidades que tiene el grupo 
de forjar un sonido sólido y plas- 
mado con precisión por la persona- 
lidad de Josele -que cada día es 
mejor guitarrista- y su castiza filo- 
sofía, inscrita en socarronas letras 
llenas de ingenio. «Un Hombre Ca- 
bal» tiene los puntos sobre las ies. 
Es un disco de rock duro, sin más, 
ejecutado honestamente por una 
banda que va mucho más lejos de 
lo que a primera vista parece. MJ. 
GONZALO 


sin romper por ello los lazos que 
les unen a una concepción más 
radical del sonido, Half Japanese 
demuestran en este disco hasta 
Ae puede llevarles su imagina- 
ción. 

Toma «Said and done», «Vietnam» 
(firmada por D. Fleming), «Day and 
nigth» o la versión de «Bright lights, 
big city», como muestras de su cor- 
tante perspectiva musical. Déjate 
sorprender por momentos tan má- 
gicos como «Red dress» o «Mira- 
cles happen every day) y caerás en 
el embrujo de canciones que saben 
comunicar algo más que vulgari- 
dad. Supongo que es cuestión de 
sensibilidad, pero cualquiera puede 
intentarlo. La recompensa, te lo 
aseguro, será más valiosa que el 
dinero y el riesgo invertidos. Atré- 
vete. IM IGNACIO JULIA 


PUSSY GALORE 


«SUGARSHIT SHARP» 
Prod Inclmport 


No tienen solución, Siguen ex- 
perimentando con la misma delica- 
deza con que una manada de pira- 
ñas se zampa una vaca. Sus tos- 
cos ademanes acabarán por sacar 
al rock de su actual atolladero 
para... zambullirlo de cabeza en los 
vertederos y lagunas de vicio -de 
donde nunca debió salir. Pero 
ellos no creo que lo hagan con 
conocimiento de causa. Ni mucho 


menos; Pussy Galore se han pro- 
puesto una meta que ni siquiera 
ellos saben donde empieza, y no 
parece ¡my lo más mínimo 
los medios a utilizar para alcanzar 
sus fines. 

Ya se sabe que uno de los mejores 
trucos que existen en el pop para 
saberse observado es elegir e in- 
terpretar un tema ajeno. Música y 
palabras de otros ya conocidas por 
el oyente sirven para presentarse 
ante el público. Los Galore ya lo 
hicieron valiéndose de los Stones, 
ahora insisten desguazando un 
corte de Einstúrzende Neubauten. 
Han hecho trizas ese pedazo de 
artesanía industrial teutona dese- 
chando su esqueleto de chatarra y 
aguijoneándolo con guitarrazos, 
haciéndolo sangrar, secuestrándolo 
de su contexto natural y metamor- 
foseándolo antes de que se asfixie. 
Todo ello realizado con la misma 
saña con que los Cramps destripa- 
ban a los Sonics hace ya muchos 
años. 

¿Ansiedad de ser modernos? 
Nooo0o. Pussy Galore sólo preten- 
den tantear, sin necesidad previa, 
sin conclusión alguna; son un puro 
y cochino incordio, una pesadilla 
típicamente americana reinventan- 
do el Trash, con mayúsculas, con- 
virtiendo en añicos la iconografía 
contestataria-radical más inmediata 
y sin estar ni a favor ni en contra. 
Como tampoco parecen estarlo de 
sus propias canciones (cinco origi- 


nales dándole la espalda al «Yu- 
Gung» de Bargeld), o de como de- 
mostrar una delirante habilidad 
para conseguir una de las peores 
marañas de la historia. Una estam- 
pida de baterías, fuzz atormentado, 
nada de bajos, una voz cuya única 
aspiración parece ser la de hacer 
felices los megáfonos. Una vez 
más, la tradición del rock8roll ha 
pagado cara su subsistencia. 
Pussy Galore se encargarán de 
que la herencia que han recibido no 
se desperdicie, asi como de desfi- 
gurarlo lo mejor posible. 

Tal y como me temía, desde el 
primer momento que les vi venir, 
Pussy Galore tienen más ganas de 
decir cosas que de aprender a ha- 
cerlo, y, por una vez en mi vida de 
fan, pondria la mano en el fuego a 
que seguirán asi durante mucho 
tiempo. MM RAFA CERVERA 


VARIOS 

«BLACK ROCK £ ROLL» 
Savage Kick-import 

Los diez volúmenes de los 
que consta la colección «Desperate 
Rock 8 Roll se basan en un 90% 
en Rock 8 Roll y Rockabilly hecho 
por blancos. Ahora, como un hono- 
rífico undécimo volúmen, los edito- 
res de esta inconmesurable serie 
(de la que RUTA 66 se ha hecho 
eco en numerosas ocasiones) nos 
sorprenden con este disco a modo 


de homenaje de lo que en los 50's 
se llamó eufemisticamente «música 
racial». El contenido de «Black 
Rock 8 Rolh es la obra de una 
serie de músicos de color que ha- 
cen del Ahythm 8 Blues y el Rock 
8 Roll más crudos su enseña de 
combate. Algunos de ellos no nos 
son desconocidos (como es el caso 
de Lightnin' Hopkins o Harmonica 
Frank) y algunos otros son el expo- 


nente del Rock 8 Roll más oscu- 
rantista y el blues más rabioso. 
Este es el caso sin duda de Screa- 
min' Joe Neal y su incomparable 
«She's my baby», del «Wine-o-wine» 
de los Four Gators, o del espiritu 
de todas las composiciones de 
Mojo Watson (representado aqui 
por «Look-a-there»). El caso de 
Clear Waters (¿odio visceral hacia 
Muddy Waters?) es algo común en- 
tre los músicos negros de los 50's; 
al igual que los blancos quedaron 
impregnados de los mágicos soni- 
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dos del blues y la «música racial», 
en los compositores de color, aun- 
que de una manera no tan clara, 
también fue calando la música de 
los rostros pálidos. Como resultado 
de ello aqui aparece «Hillbilly 
Blues», obra del anteriormente 

do Mr, Aguas Claras, que en algu- 
nos momentos llega a emular al 
mismísimo Esquerita. El resto del 
disco no tiene desperdicio, aunque 
destacaría el realismo hilarante de 
los Thrills (dl ain't got money»), el 
salvajismo de Bunker Hill («Little 
red riding hood») o la demencia de 
Bo Diddley con la animal «Shotgun 
Rider». Se aconseja echar un poco 
de sal bajo la cama después de la 
audición de este disco. Los malos 
espíritus del hoodoo no descansan 
jamás. ME TRASHMIKE 


PSI lA 


THE DREAM 
SYNDICATE 
«GHOST STORIES» 
Enigma-DRO 


is kept clean» de Blind Lemon Jeffer- 
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THE BIRDHOUSE 


«RAW AND ALIVE» 
Glitterhouse-Semaphore import 


Lo han conseguido. Ruido, es- 
tridencia y violencia -las tres for- 
mas de energía más primarias so- 
bre las que se ha sustentado el 
rock, junto al sexo- condensadas 
en una única frecuencia que se 
alimenta de su propia ira. The Bird- 
house son uno de los casos más 
fascinantes que haya producido el 
punk de los 80s. Su discurso no 
admite matices. Carece de cual- 
quier tipo de escrúpulo y es pavo- 
rosamente elemental. Un chorro de 
pus mental propulsado por aquela- 
rres cruciales (Motorhead, Stoo- 
ges), enunciado en un retumbante 
bramido que alcanza el match-1 y 
preparado para provocar taquicar- 
dia cardiaca y cerebral. «Raw And 
Alive», un diez pulgadas grabado 
en directo en Alemania hace ocho 
meses, es su tercer homicidio. 
Contiene cuatro temas del primer y 
espúreo miniLP, dos de su segun- 
do maxi, la cara a de un single 
(«Devil») y una versión especial- 
mente aniquiladora del «New Race» 
de Radio Birdman. Es una orgía de 
velocidad y peligro donde el grupo 
reduce varias formalidades técni 


cas (speed-metal, hardcore, De- 
troít, punk-rock) a un suicida pro- 
yectil que rezuma locura, odio y 
autodestrucción. Palabras que en 
su poder adquieren una dimensión 
inquietantemente carnal, un relieve 
estremecedor que se traduce en 
encarnizadas celebraciones de 
frustración hecha música, una in- 
fernal presencia multiplicada por la 
descomunal evidencia de un directo 
kamikaze. Nacidos para explotar, W 
y. GONZALO 


THE OFFHOOKS 

«OFF THE HOOK» 
DDT-Semaphore import 

¡Los Chersterfield Kings de 
Escocia! Cinco chavales de Edim- 
burgo dispuestos a convertirse en 
la millonésima encarnación de los 
Rolling Stones periodo ráb «crudo 
como un filete recién cortado». Son 
alumnos aplicados que se saben 
bien la lección, pero les falta el 
salvajismo y la rabia que sus maes- 
tros derrochaban en tan ingentes 
dosis. De todas maneras su primer 
mini-lp contiene buenos momentos 
de garage británico, fuzz peleón, 
alguna versión divertida («W'm A 
Nothing» de los Magic Plants, que 
sólo por su título merece un aplau- 
so) y hasta incursiones psicodéli- 
cas que delatan la influencia de 
Electric Prunes y Seeds. Si lo en- 
cuentras rebajado házte con él. MM 
M. TORRES 


NACHA 


NACHA POP 


«NACHA POP 80/88» 
Polydor 


Una de las prácticas más es- 
tériles del negocio pop, los dobles 
en directo, parece haberse apode- 
rado de la escena nacional en los 
últimos tiempos. Desde que a Mi- 
guel Ríos le sonara la flauta con su 
inefable «Rock 4 Rios» ha cundido 
el ejemplo. Los Rebeldes, los llega- 
les, y hasta Danza Invisible, cuen- 
tan con flamantes dobles que docu- 
mentan, más o menos fielmente, 
sus presentaciones en vivo. Les ha 
llegado el turno a Nacha Pop y, 
sospechosamente, su álbum graba- 
do en directo viene a poner el 
acento final a una operación despe- 
dida cuyos sucesivos desmentidos 
sólo han logrado aumentar la publi- 


CRAZY CAVAN 8: THE 
RHYTHM ROCKERS 
«THE BEST OF CRAZY 
CAVAN» 

Big Beatimport 

Este doble álbum data de 
hace un par de años y es ahora 
más accesible gracias a los mane- 
Jos del import. Lo primero que lla- 
ma la atención del disco es, ade- 
más de la imponente Harley David- 
son de la portada, el buen gusto 
con que se han recopilado los te- 


CHAZY CAVA Es 


mas. La tarea compilatoria se ha 
basado en el material de Big Beat y 
RockHouse, lo cual nos priva de 
algunos excelentes temas apareci- 
dos en los discos grabados para 
Charly Records. A pesar de este 
importante handicap, Big Beat nos 
presenta un producto más que dig- 
no. De su primer Lp, el inolvidable 
«Are You crazy?, están represen- 


cidad alrededor del grupo. No qui- 
siera pecar de susceptible, entre 
otras cosas porque he sido testigo 
a lo largo de los años de su sinceri- 
dad musical y personal, pero lo 
cierto es que toda esta historia de 
ahora-nos-separamos-por-un-tiem- 
po-para-volver-a-trabajar-juntos-en- 
un-futuro-próximo: empieza a so- 
narme a inconsciente artimaña pro- 
mocional. ¿Qué ocurrirá si el disco 
en solitario de Nacho Garcia Vega 
supera con creces las ventas de 
cualquier elepé de Nacha Pop? ¿Y 
si Antonio se acostumbra a la liber- 
tad que respirarán sus nuevas can- 
ciones fuera del contexto del gru- 
po? ¿A quién le interesará enton- 
ces que vuelvan a unir sus fuer- 
zas? A cuatro nostálgicos, entre los 
que tal vez me contaré, y poco 
más. 

En el epicentro mismo de esta ex- 
traña situación tiene su punto de 
partida «Nacha Pop 80/88», doble 
álbum registrado durante las póstu- 
mas (?) actuaciones del grupo ma- 
drileño en una sala de su ciudad. 
Concebido como plato de lujo para 
todos los gustos, es decir, sin olvi- 
dar a sus fieles seguidores de toda 
la vida pero con evidente énfasis 
en el público adolescente, y mayor- 
mente femenino, que ha hecho ren- 
tables los últimos años de un grupo 


tados entre otros los dos temas 
que compusieron el primer single 
de Crazy Cavan y sus Rhythm Roc- 
kers («Wildest cat in town» y «Roc- 
kabilly star). De aquel «Rollin'- 
through the night aparecen el 
tema que dio nombre al disco y 
otras piezas como el himno «The 
rockin alcoholic», «Takin' care of 
my home» o la versión del «Here 
comes that train» de Eddie Bond, 
Entre otros temas destacables, se- 
falaría sin duda la divertida lectura 
del «Betty Lou» de Bobby Freeman 
o la composición de Lyndon Needs 
«Alligators shoes». A pesar de ser 
una obra incompleta (se echan en 
falta temas de discos memorables 
como «Rockabilly» o «Our own way 
of Rockin'»), «The best of...» es una 
recopilación que ya se empezaba a 
echar en falta para complementar 


sable «Red Hot 8 Rockabilly-The 


que parecía maldito para el éxito, 
«Nacha Pop 80/88» demuestra una 
vez más que son ante todo inteli- 
gentes. Que la inteligencia no siem- 
pre es la mejor aliada de la emo- 
ción, y que precisamente la emo- 
ción es lo que uno siempre ha 
preferido en sus canciones, son 
datos supongo que sin relevancia 
alguna en una operación comercial 
de este calibre: apoyo de las princi- 
pales emisoras, anunciado en tele- 
visión, y aparecido a pocas sema- 
nas de las fiestas navideñas. Todo 
parece indicar que este bonito arte- 
facto, generoso musicalmente y 
empaquetado con su habitual buen 
gusto (y el del Studio Gatti), puede 
muy bien convertirse en su revan- 
cha tras una década rica en expe- 
riencias y consenso crítico pero 
corta en ventas. Si así es, seré el 
primero en celebrarlo. Me alegraré 
por ellos. Lo que no borrará de mi 
mente algunas objecciones de 
peso. Sé que parezco un viejo fan 
decepcionado, y seguramente lo 
soy, pero hay cosas que no pueden 


gente?) de aquel mítico recopilatorio 
o 


En primer lugar, me sobra la or- 
questa (doble bateria, refuerzos en 
bajo y guitarra, saxo y coros feme- 
ninos, etc.) que les respalda. Cuan- 
do Nacha Pop «sonaban» en direc- 
to, y lo cierto es que pocas veces 
lo consiguieron como en Rockola, 
eran un contagioso estallido de pa- 
sión. Impertectos pero compactos, 
directos al corazón. Aquella urgen- 
cia nacida de las dimensiones de 
un pequeño local, y la respuesta de 
un público que iba a por todas, era 
la pólvora que hacía detonar el fue- 
go de canciones que algunos nun- 
ca olvidaremos. Nadie en este país 
ha logrado llegarme tan dentro con 
música y palabras como lo han 
hecho Antonio Vega y su primo 
Nacho. Arregladas, maquilladas y 
puestas al día, no importa con qué 
inspiración ni a qué precio, pierden 
parte de su magia original. Tanto 
da que ganen en relieve, texturas, 
funcionalidad, si algo, esencial por 
mínimo que parezca, no funciona. 
No me malentiendas: hay en estos 
discos excelentes interpretaciones 
de títulos clave de su repertorio (en 
especial la cara 3, con «Asustado 
estoy», «Lo que tú y yo sabemos», 
«Chica de ayer», y «Una décima de 
segundo» puestas en secuencia), 
pero, en general, el ambiente es 


SYD BARRETT 


«OPEL» 
Harvestimport 


Ya te puedes quedar tranquilo 
porque, después de esto, poco 
más puedes desear de Syd Barrett. 
No, no es que la luminaria sicodéli- 
ca haya encontrado la parte del 
cerebro que le faltaba tirada por el 
jardín de su mamá, es que la Har- 
vest se ha decidido al fin a poner 
en circulación TODO el material 
que tenían a mano y que aún era 
inédito (de forma oficial) para el 
público interesado. 

Aquí tienes catorce canciones so- 
brantes de las sesiones de «Mad- 
cap Laughs» y «Barrett»; algunas 
han tenido que ser «tratadas» al 
estar originalmente registradas en 
cuatro u ocho pistas. 

De todas formas, tranquilo: aquí se 
encuentra todo lo que el fan de 
Barrett necesita, desde tomas al- 
ternativas a versiones instrumenta- 
les, maquetas y temas ya escucha- 


más de fría (o cálida) profesionali- 
dad que de expresividad candente. 
Lo que nos lleva directamente a un 
interrogante que, sin tener mayor 
importancia ni afectar negativamen- 
te la notable labor del productor 
Carlos Narea, algunos se plantea- 
ran: ¿hasta qué punto se han arre- 
glado a posteriori las tomas en di- 
recto, y, qué papel ha jugado el 
overdubbing? 

Francamente, si asi ha sido me da 
lo mismo. Albergo otras dudas más 
importantes. ¿Por qué se han confi- 
nado algunas de sus mejores can- 
ciones («Atrás», «Como hasta hoy», 
«Alta tensión» o «Miedo al terror») 
en un medley, formato antipático 
donde los haya, que ocupa una 
buena porción de la cara 2? ¿Dón- 
de están «Déjame algo», «El sue- 
ño», «Visiones», «Tragaluz», «No 
puedo mirar», «Vidas agridulces», 
«Magia y precisión» y tantas otras 
cuando un elevadísimo tanto por 
ciento lo ocupan temas de sus más 
recientes, y por lo tanto asequibles 
y mejor producidos, elepés? Los 
discos del grupo para Hispavox y 
DRO presentan graves carencias 
en cuanto a sonido y producción, 
esta hubiera sido una oportunidad, 
como asi lo demuestra la brillante 
revitalización de «Nadie puede pa- 
rar O «Antes de que salga el sol», 


dos, en peores condiciones, en al- 
gunos bootlegs. No tiene desperdi- 
cio, la presentación es buena y... 
bueno, aquí le tenemos otra vez, 
empezando a cantar un tema de 
seis minutos en el que se le olvida 
la letra a medio camino, y la can- 
ción se torna en un lamento amné- 
sico. No hay dudas, es Barrett. 
IIRAFA CERVERA 


THE MANIACS 


«CAN ALSO USE FRUIT» 
Stop lt Baby-Marilyn import 


Vienen de Suiza, tienen la 
bendición de los Fleshtones y Joe 
King Carrasco, sus dos primeros 
LPs fueron producidos por Robin 
Wills (lo que quizá explique que 
«From That Day» recuerde el perio- 
do surf de los Cudas) y su fibrosa 
lectura del «l'm Going Home» de los 
Sonics es uno de los momentos 
más acalorados del recopilatorio 


para recuperar aquellas canciones 
y dar plenamente la perspectiva 
histórica que el título parece impli- 
car. Y, finalmente, ¿por qué nunca 
llegan a soltarse del todo, a olvidar 
la ocasión y el respaldo musical 
para dar ese tanto más que les 
dintinguía, a improvisar algún des- 
tello de auténtico delirio? Mir 


un par de acoples guarros y algún 
que otro disparate a micro abierto 
hubieran estado más cerca de la 
verdad. 

Todo lo expuesto no impide que 
reconozca que «Nacha Pop 80/88» 
es un trabajo bien hecho, que no 
un buen disco. Sospecho que se- 
rán mayoría los que disfrutarán del 
invento. En lo que a mi respecta, 
sonará los sábados por la tarde y 
servirá de conversación durante 
unas semanas con los amigos. Los 
mismos que estarán de acuerdo 
conmigo cuando lo archive y les 
diga que, la diferencia entre este y 
«Buena Disposición», es que aquél 
señaló una época de nuestras vi- 
das para siempre y este nunca será 
más que un recordatorio, mejor o 
peor, pero souvenir al fin y al cabo. 
Con toda la carga de banalidad e 
inutilidad que ello conlleva. WM IGNA- 
CIO JULIA 
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«Tant Quiil Y Aura Du Rock» (rese- 
ñado en el pasado RUTA). No son 
malos antecedentes, a pesar de su 
disparidad. Como también lo es su 
nuevo disco. Una arrebatada colec- 
ción de carnoso power-pop que 
condimentan con blindajes punk (se 
nota que mamaron a los Sex Pis- 
tols) y saltean con triunfantes incur- 
siones en un pernicioso RAB ilumi- 
nado por los New York Dolls (ob- 
vios en «l Watch You», sigilosos en 
ese homenaje a Shadow Morton 
que es «Motorcycle Baby») y Doctor 
Feelgood («Sad Sunday» no na 
lugar a dudas, como 

hace esa insidiosa armónica). se 
mese a todo esto una estrecha 
relación con el clan Nomads (Four 
Eyed Thomas produce, Hans Os- 
und presta su guitarra a un de 
cortes, disfrutan 

circuitos eléctricos) y se pio 
un disco saludable y animoso. 
e sorprendente, pero eficaz. M 
y. 


TOM WAITS 


«BIG TIME» 
Island 


Trece años han pasado desde 
el anterior disco grabado en directo 
por Tom Waits, el doble «Nigth- 
hawks at the diner» Pero el pre- 
sente álbum tiene una significación 
bien distinta de aquél, porque se 
trata de una especie de banda so- 
nora, ilustrativa del film que con el 
mismo título ha dirigido Chris Blum 
sobre diversas actuaciones de este 
singular personaje. En efecto, en 
lugar de grabar y filmar un determi- 
nado concierto, se ha optado por 
seleccionar diversas localizaciones 
a ambos lados del océano (San 
Francisco, Los Angeles, Dublín, Es- 
tocolmo, Berlín), además de incluir 
un tema inédito en estudio, «Falling 
Down», una magnífica balada des- 
garrada en su más puro estilo. La 
mayoría del material elegido perte- 
nece a sus dos últimos discos (por- 
que se trata de su última gira), todo 
él tan peculiarmente soberbio como 
siempre, pero del que yo destaca- 
ría, en estas versiones live, el aire 
oriental de «Red Shoes», el tono 
country-folk que da el acordeón a 
«Cold Cold Ground» esa especie 
de vals apache que es «Strange 
Weather», la enloquecida fanfarria 
de feria de «Rain Dogs», la intro- 
ducción hablada de «Train Song» 
que remite al anterior directo, la 
sinuosidad de «Gun Street Girl» o la 
melancolía final de «Time». La pro- 
ducción a cargo del propio Waits y 
de su compañera Kathleen Bren- 
nan, ha buscado antes la autentici- 
dad del directo que un sonido bri- 
llante o espectacular. A falta de 
asistir personalmente a un show 
del inefable Tom, yo ya estoy con- 
tando los minutos que faltan para 
EN on de «Big Time». MJOSE 
1 
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THE MAGNOLIAS 
«CONCRETE FULBO xs 


Twin Tone-Semaphore 


Esto marcha. Viniendo de 
Minneapolis no podía ser de otra 
forma. Los Magnolias no son unos 
lilas, sino todo lo contrario. Están 
metidos hasta el cuello en un pop 
de alta tensión, descalabrado y 
punzante, movido por esa agresivi- 
dad adolescente que, como todo el 
mundo sabe, dificilmente puede fal- 


sificarse. Examinemos a estos chi- 
cos más de cerca. La batería de 
Ron Anderson parece ir a toda 
hostia hacia ninguna parte. John 
Paul Joyce y su bajo eléctrico pe- 
gándole puñetazos al aire como un 
boxeador tarado. Las guitarras de 
John Freeman y Tom Lischmann 
no pierden el tiempo con florituras, 
prefieren dibujar riffs básicos pero 
de colores vibrantes, Ah, y la voz 
del primero nunca seria admitida en 
un grupo coral. Entonces, ¿qué de- 
monios ofrecen estos  floristas? 
Pues nada más y nada menos que 
pop en estado puro, rock con una 
pureza del cien por cien, condensa- 
do en pasajes tan abrumadores 
como «Didn't want ¡t to happen», 
«Entertaining bad thoughts» o 
«Reach out», La única versión ajena 
incluida es de las que marcan a un 
grupo para toda la vida: el desola- 
do pero rabioso «She cracked» de 
los Modern Lovers. Si a todo esto 
le sumamos la colaboración como 


productor de Grant Hart (Húsker 
Di), la cosa queda como para em- 
paquetarla en celofán y regalarsela 
ya mismo a esa amiga maciza que 
se hace la estrecha. Seguro que 
los Magnolias encienden su bombi- 
lla. Y la tuya. Porque saben conju- 
rar el grado de gamberrismo nece- 
sario para que así suceda. ¡Grrr! M 
DR, RAWK 


LOS RONALDOS 


«SACA LA LENGUA» 
Emi 


La comparación no es odiosa. 
Por influencias, público y relacio- 
nes con la industria, a los Ronaldos 
habrá que considerarlos algo asi 
como los sucesores de Tequila. Y 
que nadie se horrorice: digan lo 
que digan, los intérpretes del «Rock 
del Ascensor fueron un muy buen 
grupo de rock'n'roll teenager, ade- 
más de uno de mis favoritos cuan- 


O 
pe 


GA GA GOODIES 


En un año y medio de existen- 
cia este incombustible sello finlan- 
dés ha lanzado al mercado más de 
veinte referencias, casi todas ellas 
avaladas por un nivel de calidad 
bastante notable. No se han espe- 
cializado en ningún tipo de música 
concreta, pero si en psi bandas 
locales ante todo y sobre todo. 
Electric Blue Peggy Sue And The 
Revolutionions From Mars y 22 Pis- 
tepirkko han sido las más famosas, 
pero Ga Ga Goodies, que en el 
resto de Europa está distribuido 
por Semaphore, continúa exploran- 
do la cantera del rock finlandés, 
dispuesto a descubrir al mundo una 
corriente sonora escandinava que 
parece lista para tomar el relevo al 
garage sueco. Sirvan de ejemplo 
las siguientes novedades: 


TEENAGE KICKS/«J.D. MOVIES» 

El LP debut de esta banda de Kuo- 
plo instalada en Helsinki es puro 
teenrock rebelde. Desde el título 
del disco (una referencia a las peli- 
culas de delincuentes juveniles de 
los 505) hasta el rabioso humo que 
despiden sus surcos, pasando por 


la portada (una sucinta oda al cue- 
ro y las noches urbanas), los Tee- 
nage Kicks epitomizan el prototipo 
de lo que ha de ser una banda 
adolescente de rock and roll. Refe- 
rencias a los New York Dolls, nihi- 
lismo stoogiano, rastros de Mot 
The Hopple, algún pedazo de pop 
blindado y hasta un par de intromi- 
siones psychobilly que culminan en 
esa versión del «These Boots...» de 
Nancy Sinatra inspirada en los Me- 
teors. Chupas de cuero y tejanos, 
como dice una de sus canciones. 
Más claro imposible. 


THE WANNA BEES/«DID | 
REALLY KILL TWO OF MY 
FRIENDS» 

Imaginate a Paul Collins respalda- 
do por los Nomads. Power-pop y 
punk-rock unidos en una cruda sín- 
tesis de electricidad sismica y ex- 
celentes canciones. Disponen de 
un mini- Ip y varios singles, son 
famosos por sus encarnizadas ver- 
siones de los Troggs (como ese 
«Strange Movie» aqui incluido) y 
sienten predilección por la barbarie 
decibélica australiana. Lo que no 
es óbice para que facturen lubrica- 
das pildoras de vital hard-pop ben- 
decidas por Johnny Thunders, los 
Only Ones, Stiv Bators y Eastern 
Dark. Canciones como «l Feel Ali- 
ve» se merecen un monumento y 
discos como éste no se ven muy a 
menudo. 


KOSMONAUTS/«POLITRICKS» 


Nacidos de las cenizas de 
Sllmienvaihtajat, una de las bandas 
más reputadas de Finlandia, los 
Kosmonauts parecen gozar del be- 


neplácito de la prensa de su país. 
En esta revista, por el contrario, su 
LP es el que menos nos ha impre- 
sionado de la remesa de Ga Ga 
Goodies. Rock espeso y sombrio, 
construido sobre unas guitarras 
que parecen querer fundir a Joy 
Division con un tardío hard-rock, y 
un vocalista que imita al John Cale 
menos inspirado. Sus canciones 
transportan mensajes de denuncia 
social (la droga es mala!) y refle- 
xiones políticas varias, lo que aca- 
ba por hacerle sospechar a uno 
que tanta pretenciosidad es la cul- 
pable de ese tono aburrido que 
invade todos los surcos del disco. 


JOLLY JUMPERS/«WOODS 
HEDDING» 

Un veterano trío de Tyrnava llevan 
diez años juntos- que empezó 
emulando a los Fleshtones, recaló 
brevemente en el rockabilly y últi- 
mamente se ha metido de lleno en 
un robusto guitar oriented pop. Tie- 
nen en su poder un mini-lp previo, 
pero la solidez que han obtenido 
con «Woods Hedding» hace innece- 
sario el recuerdo de aquél. Radian- 
tes melodías, recias guitarras y un 
racimo de acertadas canciones de 
pop macizo. Protagonizan anecdó- 
ticas incursiones en algún instru- 
mental psicótico y pequeños cara- 
melos poppy que recuerdan el can- 
dor del sello escocés Postcard, 
pero el grueso del disco transcurre 
por senderos que remiten a la ro- 
tundidad australiana de bandas 
como Screaming Tribesmen y 
Happy Hate Me Nots. No hay que 
hacerles esperar, están a punto. 
Contacto: Ga Ga Goodies (PO Box 
361 00121 Helsinki Finlandia- y Se- 
maphore España. WM 


do tenía 14 años. Como aquéllos, 
son unos entusiastas admiradores 
de los Rolling Stones, hacen estra- 
gos entre las niñas y se han con- 
vertido en una de las mayores 
apuestas comerciales de su casa 
de discos -que espera que lleguen 
a un nivel de ventas parecido al de, 
por ejemplo, Duncan Dhu-. ¿Es 
eso algo malo? Bueno, en realidad 
la única concesión que han hecho a 
EMI son las portadas de sus pro- 
ductos (feísima la del presente LP). 
Si exceptuamos este detalle, los 
Ronaldos siguen siendo como lo 
que graban: simpáticos, ingenio- 
sos, divertidos, descarados, encan- 
tadores, Prácticamente irresistibles 
si uno dejó de crecer en el momen- 
to en el que descubrió a las Shan- 
gri-La's, los Monkees o Suzi Qua- 
tro. 

La verdad, no tengo demasladas 
ganas de centrarme en la crítica del 
disco. Podria diseccionarlo titulo a 
titulo y entretenerme en la des- 
cripción de las excelencias de «Qué 
Vamos A Hacen, «No Me Digas La 
Verdad» o «Adiós Papá»-. Contarte 
que, con respecto al anterior, su 
segundo álbum continúa recorrien- 
do la senda marcada por Mick Jag- 
ger y Keith Richards a principios de 
los setenta, pero se decanta par- 
cialmente hacia ritmos funk y lati- 
nos. Que hay sorpresas como «Es 
Verano» o «Saca La Lengua». Que 
las letras de las canciones, espe- 
cialmente las escritas por Ricardo, 
son cada vez mejores (sirvan como 
ejemplo «Ella Es el Gurú» y «Cuida- 
do Conmigo»). Prefiero no hacerlo. 
Ahora mismo me basta pasarlo en 
grande con ellos. Espero que lo 
entiendas. La vida es complicada, 
no la compliques más. Let's dan- 
cell! MA. MAEZTU 


B.A.L.L. 
«BIRD» 
Shimmy Disc-Semaphore import 


Este infame y peligroso peda- 
zo de plástico negro contiene la 
declaración definitiva sobre una de 
las más ridículas y descaradas la- 
cras del pop actual: los festivales 
benéficos o Aids (nada que ver con 
la fastidiosa enfermedad). B.A.L.L., 
el grupo de Kramer (fumeta empe- 
dernido además de ex Shockabilly, 
productor de ter y gerente 
de los estudios Noise New York), 
ha tenido la desfachatez de resca- 
tar de las páginas doradas del 


kitsch-años-70 nada menos que 
«Bangla Desh», lamentable canción 
compuesta por el cenizo de Maha- 
rishi Harrison para conmemorar 
aquel célebre concierto con sabor a 
resaca Beatles. La conexión Fab 
Four no termina aquí. La portada, 
de un mal gusto considerable, es 
una remedo de aquella polémica de 
los cuatro de Liverpool en la que 
aparecian vestidos de carniceros. 
Musicalmente, no parecen recordar 
a los Beatles como lo hacemos el 
resto de los mortales. ¿Versionear 
a Lennon y McCartney? Ni hablar. 
Ellos prefieren asesinar a Ringo 
Starr (su lectura de «lt don't come 
easy» es de juzgado de guardia) o 
al ya citado Harrison (del que tam- 
bién hacen «Wha wha»). El resto del 
repertorio consiste en una de T 
Rex, una insípida sátira de Dylan y 
un buen número de títulos propios 
que parecen gestados después de 
haberse metido en los pulmones 
veinticinco porros y medio. Toman- 
do como base el sonido entre hard- 
core y amateur del grupo, con el 
brillante zumbido de la guitarra de 
Don Fleming como referencia conti- 
nuada, y añadiendo cintas pregra- 
badas y otras chucherías de estu- 
dio, Kramer ya tiene juguete propio. 
No tendrá que escribir a los Reyes 
Magos. Lástima que el resultado 
global sea confuso y deslabazado, 
que todo se quede en un chiste 
(más bien malo) vanguardista/gam- 
berro, porque en ocasiones 
BALL. prometen mucho más de 
lo que finalmente dan. MJULIAN 
CAMPOS 


THE MIRACLE 
WORKERS 


«LIVE AT THE FORUM» 
Glitterhouse-Semaphore import 


La energía ha sido siempre el 
epicentro de!-sarácter musical de 
los Workers. Una guerrilla de alto 
voltaje que, ya fuese escarbando 
entre lo más aniquilador del 60s 
punk o zambulléndose de lleno en 
la vorágine post-Stooge de los 70s, 
se ha consagrado a oficiar como 
un maligno tumor eléctrico. «Live At 
The Forum» es en este sentido un 
documento esclarecedor de la con- 
gestionada toxicidad que persigue 
la banda. Y también una prueba de 
que esa virulencia es, al mismo 
tiempo, su mayor virtud y su peor 
defecto. Grabado en directo duran- 
te una actuación alemana de su 
último tour europeo se descubre 
como una cruda celebración de 
fuerza bruta, donde ya es más que 
patente el trasvase de sonido que 
el grupo ha efectuado desplazán- 
dose desde el garage de sus orige- 
nes hasta el proto-metal con el que 
actualmente trabajan. Tres versio- 
nes (Stooges, Flamin' Groovies, 
Sonics), dos cortes de «Overdose» 
y seis temas nuevos son inmiseri- 
cordemente vapuleados por rechi- 


nantes y toscas sacudidas que se- 
dimentan en síntomas de hard-rock 
(«Evil Woman»), garage revestido 
de punk-rock terminal («Ninety-Ni- 
ne», «Memory Lane» «Already 
Gone») y contactos espiritistas con 
los Stooges («She Came To Stay» 
parece su «l Got A Rigth» particu- 
lar). Pero tanta y tan kamikaze de- 
dicación al estruendo hace que 
otras manifestaciones del grupo, 
igualmente notables, se vean diez- 
madas. Canciones com «Patron 
Saint» (un clásico del garage ameri- 
cano de los 80s, se mire por donde 
se mire) y «RGR Revolution» (tajan- 


más renovación que conservación. 
Es de esperar que apuesten por lo 
primero y adviertan que lo segundo 
ya está suficientemente demostra- 
do. A pesar de todo, y dejando a un 
lado conjeturas personales respec- 
to a la futura proyección del grupo, 
«Live At The Forum» es un peligro- 
so depósito de adrenalina. Get ner- 
vous, man. M J. GONZALO, 


FEEDBACK 


LYDIA LUNCH £ 
CLINT RUIN 


«STINKFIST» 
Widowspeak import 


Hay gente que no sabe disi- 
mular lo enamorada que está y el 
campo del rock no es una excep- 
ción, Ahí tienes a Springsteen, Lou 
Reed o a John Lennon, «Tunnel of 
love», «Legendary hearts» o «Dou- 
ble Fantasy» hablan de esos senti- 
mientos, o se inspiran bastante en 
ellos, Lydia Lunch y Clint Ruin, 
amantes y residentes en Nueva 
York, también están enamorados, 
como John y Yoko, pero prefieren 
centrar sus impulsos musicales en 
otros aspectos de tan indispensa- 
ble sensación. Ellos, al contrario 
que la mayoría de la gente, disfru- 
tan mostrando el lado carnal del 
tema, por eso «Stinkfist es un mini 
álbum que gira en torno a una sola 
obsesión: el coito. Lo dicen en la 
portada (explícita como pocas) y en 
la contraportada también; lo expli- 
can en la funda interior y lo aclaran 


en cada una de las piezas del dis- 
co, «Stinkfist es un latido sexual 
desorbitado, una erección inagota- 
ble, una humedad embriagadora, 
una sacudida animal, un géiser de 
jugos, una jungla de gemidos. 

A excepción de «Venus in furs», 
algunas cosas de los Stones, de 
Prince y otros negros lascivos, po- 
cos discos pueden contagiar con 
tanta facilidad la intención con que 
han sido concebidos. En este caso, 
todo se debe a una descarga de 
ritmo y percusión de proporciones 
sísmicas desarrollado  primitiva- 
mente, La avalancha de tambores, 
timbales, planchas y demás cosas 
de golpear, los sonidos guturales 
de la pareja y la parafernalia efec- 
tista con que todo ello está tratado 
hace que uno se sienta como si 
estuviese en una barquita en medio 
del Pacífico y alguien quitase de 
repente el. tapón y todo se convir- 
tiese en un sumidero inmenso. 
Ellos lo denominan música para el 
fin del mundo (desde luego, han 
parido el soundtrack perfecto para 
cuando llegue el momento), pero lo 
que sí está claro es que este disco 
proporciona música fisica. Una có- 
pula ralentizada con los efectos 
amplificados cien veces. Un mantra 
sexual que afecta a todas y cada 
Una de tus terminaciones nervio- 
sas. Un latigazo para tu testostero- 
na, desde luego. Lydia y Clint quizá 
no tengan ni para comer caliente, 
pero como sigan asi acabarán hun- 
diendo a Shere Hite. MRAFA CER- 
VERA 


te ejemplo de rock ácido), curiosa- 
mente las dos aparecidas en 
«Overdose», son claros ejemplos 
de la capacidad de los Workers 
para trabajar con una intensidad 
más controlada y articulada, menos 
mimética si se prefiere, y dirigir su 
evolución hacia un destino más 
provechoso. Los Miracle Workers 
fueron sin duda un eslabón decisi- 
vo en el proceso de recuperación 
de identidad que el rock tuvo a 
principios de esta década, algo am- 
pliamente superado y prodigado 
Que, en estos momentos, precisa 


WAGONEERS 


«STOUT £ HIGH» 
ABM 


Creía que el monopolio de ar- 
tstas noveles de lo tenía 
WEA, y por eso resulta hasta cierto 
punto extraño ver girar el logo de 
A8M en el disco de Wagoneers, Y 
más teniendo en cuenta que produce 
Emory Gordy Jr, durante años bajis- 
ta y mano derecha de una de las 
niñas mimadas de Burbank, Emmy- 
lou Harris. 

El disco de Wagoneers es de lo 
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—Herb Alpert- con la dichosa trom- 
petita -se supone que para dar el 
fronterizo- en la canción 


«Stout and high». IN DAVID S. MOR- 
DOH 


VARIOS 

«GIRLS IN THE GARAGE» 
Romulan-Semaphore import 

Tercer y último volumen de 
esta serie, dedicada a rescatar 0s- 
curas grabaciones femeninas de 
los 60, y sin duda el más curioso 
de todos. No ya sólo por esa impa- 
gable foto de una anónima top-less 
band que aparecen en la portada, 
sino porque recoge artistas de dis- 
tintas nacionalidades. 

Todas ellas son bisoñas imitadoras 
de las Ronettes o las Shangri-Las 
que, o bien por falta de medios o 
bien por escasez de talento, aca- 
ban convergiendo en una subcate- 
goría trashy donde las Shaggs (mi- 
rar Intercontinental de RUTA 34) 
fueron indiscutibles reinas. Hay de 
todo un poco: pop (Laurie, Luvd 
Ones, Heartbeats), ráb (esa parca 
versión de Bo Diddley que acome- 
ten las Livebirds de Liverpool), ga- 
rage (un candoroso cover de los 
Standells a cargo de Las Dilly Sis- 
ters, unas mejicanas que intercalan 
textos en español), hippy-rock (ese 
corte inédito de las Ace Of Cups de 
San Francisco), beat (Patti's Groo- 
ve), suecas (The Plommons) y ale- 


manas (Mandy 8 The Girlfriends). 
Lo mejor sin duda es el «7.00 AM» 
de la francesa Jacqueline Taieb. 
Una viñeta cool donde la protago- 
nista decide que minifalda ponerse 
mientras canturrea cosas de los 
Who y Little Richard entre otros. En 
cualquier caso todas ellas son mil 
millones de veces mejores que las 
Bangles. M JG 


OICATNT 


ANDO 


L'ECHO DES 
GARRIGUES 

«LES DIEUX SE 
NOURRISSAIENT» 

Eko import 

«Les Dieux se nourrissaiente 
(Los dioses se alimentan) es el 
nombre de una compilación de seis 
grupos de Montpellier, Francia, fi- 
nanciada por L'Echo des Garri- 
gues, una emisora de radio de esa 
localidad. Rachid et les Ratons, un 


grupo de Punk desquiciado en la 
onda Ludwig Von 88 aporta tres 
temas, entre los que destaca un 
trallazo de country-punk cardiaco, 
«Le couple de l'année». Cuando no 
tocan, los del grupo se dedican a 
hacer terrorismo electoral anti Le 
Pen. Menos divertidos, aunque de 
enfoque igualmente radical, son los 
Sulfateurs Espagnols, que aportan 
dos temas. Les Grands Falaches 
no acaban de convencer con un 
rock con pretensiones artisticas, 
pero algo afectado, excesivamente 
serio y contemplativo. Corman et 
Tuscadu son una excéntrica pareja 
de modernos que cantan en italia- 
no, alemán, inglés y francés. No 
vale la pena detenerse a averiguar 
si sus ansias de experimentación 
son sinceras o producto de una 
pedantería incurable: lo que hacen 
es aburridisimo, y eso lo puede 
decir cualquiera. Los únicos que 
parecen saber combinar el afán de 
innovación con las buenas ideas y 
las composiciones acertadas son 
los Confidencial, que atacan con un 
tema cantado en castellano, «Vivin, 
(una especie de calypso a base de 
caja de ritmos), de aire cálido y 
tratamiento original. Por último, la 
Deconnection, un trío de Rock'n'- 
Roll compacto y bien engrasado, 
cierra el LP con dos temas más 
que dignos, «Tout va bien» y «Tant 
de soirées pour se mentir». (L'Echo 


¡Hola sobrinos! Aquí está vuestro tío El- 
mer de nuevo, recién recuperado del pequeño cólico 
que me agarró el otro día mientras celebraba por todo 
lo alto las entrañables fiestas navideñas. Debe ser la 
edad, porque al fin y al cabo no me pasé tanto, Total 
cinco gramitos de jaco tailandés en Noche Buena, 
medio kilo de perico colombiano en Navidad, catorce 
polvos seguidos a una pura en Noche Vieja y cuatro 
botellas de Johnnie Walker gran reserva en Año 
Nuevo. Lo que yo digo, menudencias. Pero bueno, el 
wabajo es el trabajo, y con ayuda de la pipa de 
free-base que me estoy marcando ahora mismo ya 
estoy listo para cumplir diligentemente con mis obli- 
gaciones. 

Como cada año por estas fechas las discográficas 
aprovechan para reciclar su carálogo e inundar el 
mercado nacional con una ingente cantidad de reedi- 
ciones a precio medio. Wea ha sido la más activa en 
este sentido y estos últimos meses a exprimido sus 
existencias a conciencia, poniendo a la venta numero- 
sos títulos que estaban descatalogados. Los prensajes 
no son muy buenos y muchas portadas aparecen 
mutiladas, pero lo económico de su precio (unas 800 
pras aproximadamente, a excepción de los import que 
rebasan las mil pero poseen mejor calidad sonora) 
convencerá a más de uno. De AC/DC se han lanzado 
siete referencias en CD y seis en vinilo («Who Made 
Who», «Back In Black», «For Those About To Rock», 
«Highway To Hell» y «Hunting High And Low»), 
Alice Cooper tampoco se queda manco, con «Alice 
Cooper Show Live» y «Welcome To My Nightmare» 
en compact, mientras que «Killer» y «Love It To 
Death» reaparecen en plástico. El «Done With Mi- 


-VINYL PLANET= -VINYL PLANET = 


rrors» de Aerosmith se ha recuperado en los dos 
formatos, igual que el muy recomendable «The Best 
Of de Aretha Franklin. Lo mismo puede decirse de 
Arlo Guthrie y sus grandes éxitos respectivo. BB 
King cuenta con otra recopilación y «Six Silver String» 
(sólo en CD), mientras que «In London» sólo ha 
aparecido en disco. «American Graffiti», «Easy 
Rider», «Apocalypse Now» y «Blues Brothers» 
son las BSO más destacadas de esta remesa, pero sólo 
los dos últimos han sido transferidos a compact 

También está disponible un «The Best Of de los 
titánicos Booker T €: The MGs, y dos LPs de Bill 
Haley («Rock Around The Clock» y «The Hit Singles 
Collection»), Buddy Holly tiene tres álbumes («Love 
Songs», «The Hit Singles Collection» y «Chirping 
Crickets») y dos CD («For The First Time Anywhere» 
y «¿The Great»). El «Retrospective» de Buffalo 
Springfield está disponible en CD, mientras que 
«Safe As Milk» y «Clear Spov» de Captain Beefheart 
sólo circulan en plástico. «Golden Hits» de los Drif- 
ters se ha publicado en CD, como el «Ocean Rain» de 
Echo £ The Bunnymen, que han visto toda su 
discografía reeditada. «Pieces Of Sky» de Emmylou 
Harris —la ex de Gram Parsons es otra pieza 
interesante, igual que el «Love Songs» de Francoise 
Hardy, «The Best Of» de Joe Tex, «Greatest Songs» 
de Eartha Kitt y «Greatest Hits» de los Four Tops. 
«Ina-gadda-da-vida» de Iron Butterfly (disco y CD), 
«Bloodshow» de J. Geils Band (CD), «Axomoxoa» de 
Grateful Dead (disco) y «Night Fades Away» de 
Nils Lofgren (disco) también alegrarán el día a unos 
cuantos. Con Led Zeppelin han ido a saco y ofrecen 
toda su discografía, a excepción de «Physical Graffii» 
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y “The Song Remains The Same», en vinilo y CD. En 
igual situación se encuentran los tristemente ignorados 
Little Feat, de los que casi toda su colección vuelve a 
estar disponible en los dos formatos. El «Forever 
Changes» de Love y el «First And Last» de Lynyrd 
Skynyrd sólo han reaparecido en CD, en cambio las 
dos recopilaciones de Otis Redding lo han hecho en 
disco, De Poco han seleccionado «Legend» (CD) y 
«Rose Of Cimarron» (disco); de Rickie Lee Jones 
«Pirates», «Rickie Lee Jones» y «The Magazine» (en las 
dos modalidades) y «Girl At Her Volcano» (sólo en 
disco), También están disponibles «Sail Away» y 
«Good Old Boys» (CD) y «Litile Criminals» y «Trou- 
ble In Paradise» (disco) de Randy Newman. Ry 
Cooder es otro con el que han ido a por todas, 
editando casi toda su obra en CD y disco a excepción 
de «Paradise £ Lunch» (sólo en CD) y «Ry Cooder» 
(sólo en disco). El primer e insigne LP de Steppen- 
wolf ya está también en compact, igual que los dos 
álbumes de Television (también en disco). Los cinco 
primeros LPs de Talking Heads también han vuelto 
a catálogo, el triple «The Last Waltz» de The Band 
ha aparecido en CD, los primeros títulos de The Cars 
han hecho lo propio, idem para el «Light At The End» 
de Damned, seis obras de los Doors, tres de 
Pretenders, tres más de Tom Petty, los cinco 
primeros discos de Van Halen (sólo dos en CD), 
otros cuatro tírulos de Tom Waits (ninguno en CD) 
el «As Good As Wink» de The Faces (sólo en disco), 
uno de Vanilla Fudge (sólo en CD), los cinco 
primeros álbumes de ZZ Top (sólo en disco), otras 
cinco referencias de Wisbone Ash (disco) y el «The 
Best Ofr de Wilson Pickett (disco) 


Des Garrigues BP. 5555/24050 
Montpellier). M-A.F. DE CASTRO 


HENRY ROLLINS 


«DO IT» 
Texas Hotel import 


Henry Rollins no es precisa- 
mente una cabeza preclara en lo 
que a sonidos refinados se refiere. 
No creo yo que esté muy interesa- 
do en sofistificaciones, ni siquiera 
en capciosas melodías. Por eso su 
barbarie rockera es tan enjundiosa. 
Trabaja como un mulo, en estudio y 
en directo, y va directo al grano. 
«Do it» es un perfecto exponente. 
En una cara le tienes ante el públi- 
co, hecho una bestia con un acom- 
pañamiento instrumental que pare- 
ce una parrilla al rojo para churrus- 
car muslitos de Tiranosaurio. Sin 


E 


DEMONIOS TUS 
[OS 
«DEMONIOS TUS OJOS» 
GASA 
un elepé como el de 


Demonio Tus Ojos y obtienes casi 
siempre la misma respuesta: «Sí, 


sastre que han consolidado sus po- 
sibilidades, han sido aceptados de 
un modo u otro y -muy importan- 
te- han conseguido que el fin con- 
trole los medios. Ahora, este tipo 
de bandas -ya sabes a quienes me 
refiero- adaptan sus emociones a 
sus instrumentos y no caben excu- 
sas para no prestarles atención, 
porque la catequesis que represen- 
tan ya no está sólo cubierta por 


fla adecuada (atento al dolor que 
infíinge y narra la guitarra de Javier 
Colis); la producción (ese eterno 
problema) hacer echar en falta al- 
gunos arreglos que apaguen esa 
excesiva hostilidad que algunos te- 
mas no necesitan, pero definitiva- 
mente el álbum es supremo. Segu- 
ramente, el paso del tiempo conse- 
guirá que Demonios Tus Ojos al- 
cancen un sonido más «reconoci- 
ble», quizá hasta radiable. Algo 
que, a juzgar por los arranques de 
Javier Corcobado, acabará por 
convertirse en la pledra angular del 
cancionero maldito del pop-rock 
español. Esas intrigas carnales y 
espirituales que carcomen a Javier 
son demasiado peligrosas como 
para estar al alcance de todos. Lo 
dice alguien que también ha ido de 
copas con ellas. MI RAFA CERVE- 
RA 


concesiones: son lo más parecido 
al heavy metal sin pretenderlo por- 
que tocan a la velocidad que dictan 


las urgencias expresivas del capo dos». Es la maldición autoimpuesta de miserias de cada PSYCHO DAISIES 
Rollins. Atronantes, machacones, que sufren esa clase de musicos vez más certero con la pluma («be- «SONICLY SPEAKING» 
insultantes, devastadores. que se dieron a conocer lanzados sarte los labios/bebida de dos/que Resonance-Semaphore 
rock8roll al borde de la catalepsia en tromba hacia la vorágine del está entre tus plemas/adóralo, mí- 

que intenta redimir su capacidad caos sin saber muy bien arti- malo») y más convincentemente en- No te equivoques. Puede que 
pensante escogiendo joyas de cular sus mensajes doloridos, pero trenado con la garganta, consi- su nombre sugiera dulces libacio- 
otros (Velvet Underground, - Pink siempre teniendo muy claro lo que guiendo al fin ser el heredero ilegíti- nes pop con aroma garagero -o, al 
Fairies, Muddy Waters) para esta- tenían que decir. Ellos abrieron una mo de James Douglas Morrison, menos, así me lo parece a mi- 
blecer claros paralelismos. Fans de grieta importante por la que se ha James Brown y James «Chance» pero la música que bombea este 
Long Ryders, Dream Syndicate y colado una manada de talentos ya Sigfried. Sus compañeros de viaje novel cuarteto americano sabe a 
Del Fuegos, abstenerse, MW H.G. venerados criados al borde del de- aportan algo más que una compa- cicuta pura. Son un operativo co- 
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EMI también regurgita periódicamente los best sellers 
de su catálogo en la serie Fama. En su último listado 
de reediciones podemos encontrar, además de las obras 
casi completas de monstruos de la casa como Beatles, 
Deep Purple, Pink Floyd o Kraftwerk, algunos títulos 
dignos de ser reseñados. En el capítulo de grandes 
leyendas americanas llama la atención que sigan dispo- 
nibles «Per Sounds» y el imprescindible doble «20 
Golden Greats» de los siempre vitales Beach Boys, 
así como «Cahoots» y un digno «The Best Ofo de los 
o menos esenciales The Band. Los también legenda- 
rios Canned Heat disponen igualmente de un gran- 
des éxitos impregnado de blues: «Cook Book». La 
Steve Miller Band está representada por el clásico 
«The Joker», mientras Grand Funk siguen en la 
memoria de los aficionados españoles gracias a «E 
Pluribus Funk» y «Survival». En el apartado británico 
deben ser mencionadas tres referencias de los Animals 
(«House Of The Rising Sun», «Animal Tracks» y su 
volumen de la serie «Liverpool Sound»), así como 
«Lirdle Games» de los Yardbirds. Más contemporá- 
eos resultan discos como «Alibi Club» de Dr, 
Feelgood, el primero de The Motels, un recopilato- 
rio de la etapa Capitol de Mink De Ville («Savoir 
Faire») y dos títulos de los australianos The Church: 
«Heyday» y «The Blurred Crusade». Para terminar con 
EMI, anotemos algunos clásicos más que pueden 
completar colecciones o servir de oportuno regalo de 
cumpleaños: «Beautiful Loser» de Bob Seger, «Ame- 
rican Pie» de Don McLean, «Beck-Ola» del Jeff 
Beck Group o «Rock'n'roll» de John Lennon. 
Todos ellos en su versión vinilica, pues al parecer EMI 
aún no se ha puesto al día en la cuestión digital. 


En otro orden de cosas hay que señalar la reedición del 
«Back In The USA» de MCS por la Wea alemana, 
con lo que toda su discografía oficial ya vuelve a estar 
totalmente disponible. El doble «Through The Loo- 
king Glass» de Bevis Frond, que apareció original- 
mente en una tirada muy limitada, ha sido comerciali- 
zado de nuevo por Reckless, Marilyn dispone por fin 
del «Sol y Sombra» de Tav Falco, retrasado por 
problemas de fabricación, que resulta una excelente 
recopilación de la pantera de Memphis. El mismo sello 
dispone también de la edición española del último LP 
de Joe King Carrasco y anuncia gozosa la distribu- 
ción del catálogo de cintas Roir en España (cuyo 


último lanzamiento viene firmado por los índitos 
Buzzcocks). Por su parte la joven independiente 
madrileña Romilar-D, entre varias novedades que 
comentaremos próximamente, editan en España el 
excelente «Lost» de Died Pretty. Y siguiendo con la 
onda australiana La Fábrica Magnética, que ya anuncia 
la inminente importación de toda la obra de Frank 
Zappa en CD, va a distribuir el «Bones 8: Flowers de 
los Screaming Tribesmen. De estos Semaphore 
España se ha hecho con unas cuantas copias del Ep 
«Dare Wich A Vampyre», que hasta ahora resultaba 
difícil de encontrar, y también tiene lista la reedición 
del «Fuzz Face» de Sex Museum. De algún oscuro 
punto de Europa procede la nueva caja triple de la 
Velvet Underground, que al parecer pretende com- 
pletar el excelente box-set «Searchin For My Mainli- 
ne», ya agotado. Otro interesante bootleg es la reedi- 
ción del maxi «Fun Ciry» de «Marc € The Bam- 
bas», que incluye de regalo el primer y prehistórico 
EP de Soft Cell. Y ya para finalizar notifiquemos la 
llegada, vía import, del formidable «All Fools Day» de 
The Saints y «Casablanca» de Chris Bailey. Espere- 
mos que no corran la misma suerte que ese otro Lp de 
los Saints editado en España por Jercar, o el de 
Celibate Rifles que editó aquí Grind y que, gracias a 
una nula promoción casi más inepta que la de PDI 
(con reediciones de Motorhead, Small Faces, Humble 
Pie y T. Rex en su catálogo), pasaron totalmente 
desapercibidos. Bueno, hijos míos, vuestro tío Elmer 
ya ha cumplido y se larga con viento fresco, no sin 
antes desearos un pésimo y horroroso 1989. ¡Ea! 
MELMER SKELTER 
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mando de crujiente guitar-rock de- 
cidido a oficiar amenazantes exor- 
cismos. Viajes sin retorno a lo más 
profundo de sus amplificadores. 
Unos parientes lejanos de la vena 
dura de Bevis Frond que, sobre 
una parca osamenta de hard-rock, 
formulan de nuevo las claves del 
rock americano post-Hendrix con 
un enjambre de guitarras que zum- 
ban y ululan, enroscándose sobre 
las canciones como una hiedra ve- 
nenosa. Expelen opresivas ragas 
de blues-rock ácido que, a pesar 
de ese regusto metálico, se despla- 
zan con asombrosa agilidad. A ve- 
ces parecen Dream Syndicate en 
plena fase neurótica, Dire Straits 


pasados por algún extraño opiáceo 
(sólo cuando pisan terreno acústi- 
0), o The Iguanas (las de Kansas) 
en busca del espiritu de los Doors 
y Grateful Dead. Incluso en su úni- 
ca incursión pop exhiben cierta 
perfidia que los hace (primitivamen- 
te) equiparables a las pústulas chi- 
rriantes de Jesus £ Mary Chain. Lo 
mejor es que superan todas estas 
comparaciones con una fantasma- 
górica crispación, fruto sin duda de 
algún insano delirio adolescente. 
Irrita tus sentidos con esa viciosa 
versión del «Whatcha Gonna Do 
About Ib de los Small Faces 
transformada aquí en una turbia 
fosa lisérgica- y descubre cómo se 
pueden sufrir alucinaciones sin que 
los vahos psicodélicos estón pre- 
sentes de modo palpable. M J. 
GONZALO 


CIUDAD JARDIN 
«POO-LEN» 


La General Fonomusic 


Qué pronto se olvidaron de 
las propuestas frescas, nerviosas, 
revulsivas- que tan bien plasma- 
das quedaron en un primer LP 
poco menos que memorable. De 
aquellos incipientes Ciudad Jardín 
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sólo ha sobrevivido la debilidad que 
Rodrigo siente por expresar sus 
historias -inauditas a veces, dema- 
siado insustanciales en otras oca- 
siones- con caligrafía surrealista. 
El resto de su personalidad, como 
un calambre que deja paso al reú- 
ma, se ha adecentado, seguramen- 
te buscando el equilibrio comercial 
entre lo respetable y lo excéntrico. 
Algo queda de su concepto inicial 
de art-band, pero se encuentra 
más cerca de Radio Futura que de 
los Feelies. Una producción de alta 
definición técnica, varios guiños a 
las exigencias del momento (guita- 
rra discretamente heavy, piruetas 
de jazz-rock, el lubricado AOR que 
impregna los surcos, los eruptos 
funk del bajo) y una disparidad for- 
mal desconcertante (barajan desde 
temblorosos plagios de Prince has- 
ta reggae pasado por el filtro David 
Byrne, pasando incluye por guiños 

tecnoló- 


de la joven música comercial del 
pais, pero no parecen encontrar su 
sitio. Demasiado atrevidos para los 


THE PHARAOHS 
«HAMMER 8: SICKEL 


BLUES» 
Nervous Marilyn import 


Después de una época algo 
inestable, los Pharaohs han senta- 
do cabeza y vuelto (después de 
algún que otro extraño devaneo) a 
sus orígenes: el Neo-Rockabilly, 
concepto que ellos tanto ayudaron 
a acuñar. La formación se ha esta- 
bilizado quedando como trío: com- 
puesto por Glenn Daeche (el lider), 
el contrabajista original (Carl Shee- 
ran) y el batería de la formación 
anterior. Este nuevo Lp está com- 
puesto por regrabaciones de clási- 
cos de su repertorio («Listen pretty 
baby», «Dead to the world», «You're 
on your own») y algunos temas 
nuevos más que competentes 
como el que da título al álbum, «57 
chevy o la divertida «Beer slinglin' 
and red neckim. La versión de 
«Baby let's play house» no deja ya 


lugar a dudas sobre que algo ha 
cambiado en los últimos meses en 
la mente de Glenn Deache. Si sus 
últimas producciones te han dejado 
algo frio y sus conciertos con un 
cierto regusto a tangada, este 
«Blues de la hoz y el martillo» te 
hará recuperar una pequeña parte 
de la confianza que ya habías per- 
dido. Antes de hacer algún aspa- 
viento, esperaremos a la próxima 
entrega. M TRASHMIKE 


VARIOS ARTISTAS 
«MORGAN BLUE 


TOWN» 
Morgan Blue Town-Semaphore import 


Otra escaramuza por los capí- 
tulos olvidados del pop británico de 
los felices sesenta. Morgan Blue 
Town fue una marca de finales de 
aquella década que muy pocos afi- 
cionados deben recordar. La razón: 
sus grabaciones más conocidas 
fueron vendidas a otros sellos más 
importantes (Parlophone, Fontana, 
Impact, etc.) que se encargaron de 
distribuirlas. Todo habia empezado 
en el Lansdown Studio de Holland 
Park, Londres, propiedad de un tal 
Dennis Preston. El Sr. Preston ven- 
día el producto de sus sesiones 
(Lonnie Donegan, por ejemplo) a 
marcas como Pye o Columbia. Al 
asociarse con Monty Babson, sus 
estudios empezaron a ser visitados 
por grupos más en la onda de la 
incipiente escena beat: The Smoke, 
Orange Bycicle o Fortes Mentum. 
Sorprendentemente, la crema de su 
catálogo ha permanecido inédita o 
¿ifícimente localizable hasta hoy. 
Pero gracias a este recopilatorio 
podemos introducimos en las fra- 
gancias pop de grupos como los 
mencionados y otros artistas (Cliff 
Wade, The Shots, Pussy, Jude, Ma- 
gic Worms y otros) y degustar así 
inefables sonidos beat, inocentes 
voces femeninas, extravagancias 
sonoras de cándida ejecución y 
hasta los efluvios orientales de la 
virtuosa Chiitra Neogy (profesora 
de sitar de Roy Wood). La portada 
recuerda a las de las recopilacio- 
nes del sello Bam Caruso y la fun- 
da interior lleva toda la información 
pertinente. Los responsables pro- 
meten álbumes enteros de algunos 
de los artistas incluidos. Si contie- 
nen cosas como «Mírame, me he 
caido dentro de una tetera», por 
cortesía de Cliff Wade, los amantes 
del pop-art están de enhorabuena. 
mc. 


THE AUBURNAIRES 


«BEDTIME STORIES» 
New Rose-Marilyn import 


Me temo que a pesar del fé- 
bril entusiasmo con que se saludó 
el segundo Lp de esta banda de 
Cincinnati en RUTA 26, el poder de 
los Auburnaires continua ignorado 
por el público español. Hace ya 
casi un año desde que les recono- 
cimos su potencia animal, su farra- 
goso latido de rock and roll band 
en estampida. Y parece que no ha 
servido de nada. Tanta indiferencia 
me deprime. ¿Cómo convencer al 
lector de que nos encontramos 
ante algo sudoroso, vehemente y 
sanguíneo? ¿Qué palabras servi- 
rían para expresar el atropello de 
emociones que estos chavales se 
traen entre manos? Probemos su- 
brayando su capacidad pirómana. 
Pegan fuego a todo lo que pillan. 
Literalmente son unos incendiarios 
(espía cómo manipulan el «Fire De- 
partmenb, baratija bubblegum de 
Kasenetz y Kats, transformando 
una cerilla en una antorcha). Tam- 
bién se puede intentar comparando 
su inflamante urgencia a la de 
Mitch Ryder, Bob Seger y otros 
rancios sacerdotes de la subver- 
sión anímica. O propagando el des- 
garro suburbial que anida en su 
música, la fuerza motriz de bar- 
band maníaca que les propulsa, las 
sofocantes turbulencias que pro- 
mueven esas guitarras corroidas 
por la ansiedad y el ardor de estó- 
mago con que ese cantante negro 
desafía al mundo. Entiéndeme, no 
son nada definitivo, son sencilla- 
mente embriagadores... y eso ya es 
mucho. Lo suficiente para reco- 
mendarles encarecidamente entre 
aquellos que anden buscando un 
tanque de rock and soul que baraja 
la tirria metálica de los primeros 
Van Halen con el legado más revo- 
lucionario del dance-rock america- 
no de los 70s, un coche de motor 
nuclear que cortocircuita lo que ab- 
sorbe (rár metaloide, country AOR, 
trizas de añeja new-wave, pétalos 
de rock romántico según E. 
Murphy, etc.) reconstruyéndolo en 
una aleación de carne y electrici- 
dad. Si todo esto no basta para 
despertar tu interés yo me doy por 
vencido... no, un momento, ¡qué 
coño!... repito: si todo esto no bas- 
ta para despertar tu interés que te 
parta un rayo. Será tu problema. 


Yo ya conozco a los Auburnaires. 
MJ. GONZALO 


MARC ALMOND 
«THE STARS WE ARE» 
Parlophone-EMI import 


Autoreahabilitado para volver 
a machacar los charts sin perder 
un ápice de dignidad, Marc Almond 
ha llegado al fin a realizar el mejor 
disco de su carrera desde le edi- 
ción del primer disco a 33 de Soft 
Call. No es una exageración sin 
fundamentos: «The stars we are» 
posee esas dosis de emoción vis- 
ceral Almondiana, pero esta vez 
interpretada con palabras y soni- 
dos tolerados para todos los públi- 
cos. Las dualidades del corazón 
sublimemente orquestadas optan 
esta vez por presentar su lado 
charmant en un ejercicio de sinceri- 
dad, dolor y belleza difícilmente re- 
chazable. La mitad del elepé se 
compone de singles potenciales 
que están en deuda con la parte 
más lírica del pop de los sesenta. 
Aún asi, el cover de «Something's 
got a hold on my hearb> no logra 
superar al de Nick Cave; el resto de 
las canciones resplandece con un 
envidiable brillo propio. Sobriedad 
pop que debería dar un ejemplo de 
vergúenza a muchos de los compo- 
sitores de música moderna y vendi- 
ble que lan el universo del 


éxito. RAFA CERVERA 


a 
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Fern Hillé 


MICK WILLS 
«FERN HILL» 
Woronzov-Semaphore import 


Hay discos donde el amor 
aparece desnudo, lujurioso, casi 
obsceno. Este no es de esos. Mick 
Wills —veterano guitarrista folk, de 
técnica no extraordinaria pero 
abundante en franqueza, protegido 
por la organización Bevis Frond- 
enfoca el asunto desde un ángulo 
platónico. Sus bucólicos instrumen- 
tales acústicos discurren impregna- 
dos de serena desdicha, cargados 
de soledad, virtuosamente virgina- 
les. Son remansos medievales que 
remiten a Amazing Blondel, desola- 
dos instantes de tristeza donde flo- 
ta el alma de Nick Drake, madriga- 
les renacentistas iluminados por 
Andrés Segovia, blues silvestres de 
la campiña inglesa. Canciones para 
confortar el espiritu que documen- 
tan el tierno estilo de Wills incluso 


interpreta una nana- y su melancó- 
lica visión musical. Que se deforma 
cuando Nick Saloman (aka Bevis 
Frond) y otros músicos se inmiscu- 
yen en su frágil mundo, arrastrán- 
dole hasta terrenos que no le son 
muy propicios. No parece tener 
sentido romper su encanto para 
introducirle en titubeantes jams de 
blues psicodélico o convencional, o 
en oscuros abismos de tintes side- 
rales que reflejan a Popol Vulh, 
seguramente instigados por Salo- 
man, cuando los propios Bevis 
Frond son mejores exponentes de 
esta materia y Wills demuestra más 
seguridad en otras latitudes. No es 
cuestión de abandonarle a su 
muerte, como demuestran los bue- 
nos resultados obtenidos cuando 
tiene un respaldo y aborda desen- 
vuelto mixturas de folk tradicional 
USA en la línea de Leo Kottke y 
cabalgadas célticas, pinceladas de 
folk neo-medieval británico que re- 
cupera a Pentagle y Fairport Con- 
vention O ingenuas encarnaciones 
en orquestinas callejeras que atra- 
pan la sustancia naif de los Modern 
Lovers. Incluso, a veces, hasta las 
intromisiones eléctricas de Salo- 
man alcanzan la armonía con el 
frágil aliento de Wills. Sin embargo 
le prefiero cuando se encuentra a 
solas consigo mismo. Sólo enton- 
ces descubro que su música debe 
escucharse mirando cómo se con- 
sume el tiempo de un reloj de are- 
na. Y esa es una sensación muy 
reconfortante, a no ser que ese día 
el cuerpo te pida guerra. M JAIME 
GONZALO 


VARIOS ARTISTAS 
«HUMAN MUSIC» 
Homestead-Semaphore Import 


Doble sampler de nacionali- 
dad americana que recoge un poco 
de lo mejor de cada familia rockera 
presente. En total un lote de 25 
bandas, a canción por cabeza. Un 
repaso hiperespídico sobre la ac- 
tualidad del rock, que no está tan 
mal como parece en algunos ca- 
sos. El efecto que causa tener casi 
juntas canciones (en muchas casos 
inéditas u cobijadas 
en caras B, flexis o qué se yo) de 
Iumbreras reconocidas como The 
Chills, Yo La Tengo, Vertaines, Live 
Skull, Membranes, Half Japanese o 
The Pastels sólo puede ser supera- 
do por la emoción de descubrir lo 
que hacen sus vecinos de cara 
más oscuros, por eso finalmente 
acabas descubriendo que Salem 
66, Big Dipper, American Music 
Club o Nice Strong Arm no tienen 
nada que envidiar a sus primos 
hermanos. Eso sí, lo de G.G. Allin 
no tiene arreglo ni con un millón de 
electroshocks. Para los muy coti- 
llas se incluye un libreto con infor- 
mación sobre estos maravillosos 
desconocidos. M RAFA CERVERA 


DEAD MOON 


«IN THE GRAVEYARD» 
Tombstone-Semaphore import 


A medio camino entre el gara- 
ge y el Nuevo Rock USA, este 
oscuro trío plantea un disco -su 
ópera prima, se supone- que com- 
bina raices de ambos vértices 
como el surf instrumental y el 
country, baraja influencias («Grave- 
yard» es casi un homenaje a los 
13th Floor Elevators) y hace acopio 
de versiones habituales («Hey Joe») 
o inesperadas (un «Parchment 
Farm» más cerca del de Blue Cheer 
que del de Cactus). Materializado 
todo por una guitarra ácida y un 
sonido definitivamente guarro que 
en ocasiones provoca la sensación 
de estar oyendo una radio barata 
que alguien ha conectado en la 
habitación de al lado, No creo que 
pasen a la posteridad, pero igual te 
los encuentras en el «Nuggets» del 
2025 MF.P.. 


REY LUI 

«UN NUDO 

EN LA GARGANTA» 
Dro 


En principio nada que objetar. 
El segundo álbum de los Lui ha 
sido pulcramente producido por 
Ollie Halsall (ah, si supiera este 
hombre como añoro los tiempos de 
Boxer), dispone de amables can- 
ciones y el grupo parece dispuesto 
a desparramar su optimismo entre 
público de todo tipo. Pero, perso- 
nalmente, tanta asepsia llega a fas- 
tidiarme. Esa óptica tan light, ese 
aire tan modoso, la añeja ñoñeria 
con que desinfectan sus credencia- 
les musicales (una pizca de Roy 
Orbison, tazones de swing, un 
poco de Elvis, pellizcos de Holly, 
cucharadas de doo wop, medio 
gramo de Spector) despiertan la 
sospecha de que lo que se persi- 
gue es un confortable rincón en los 
40 Principales. Quizá por eso mi 
inconsciente se empeña en aso- 
ciarlos con Duncan Dhu, No se pa- 
recen en nada, lo sé, y sin embargo 
su actitud es la misma, Uh, y esa 
pálida adaptación del tema estrella 
de «El Libro De La Selva» es todo 
un detalle... pero eso, pálido, WM.T. 


RAMONES 
«BLITZKRIEG 76» 
Kreig Records 


No se puede pedir más. Vein- 
te trallazos de ramonismo en esta- 
do puro interpretados con la celeri- 
dad más delirante cuando hacía 
poco, muy poco, habían editado su 
primer disco para Sire. Con Tommy 
Erdelyi sentadito tras los tambores, 
regitrado un 12 de mayo de 1976 
en The Club (Cambridge, Massa- 
chussets), «Blitzkrieg 76» es pasto 
de fans de estos cuatro brutos que 


no dejan ni respirar a su aturullada 
audiencia entre canción y canción. 
Un zambombazo de rock 4 roll pa- 
lurdo presentado tal cual en sus 
mismisimos orígenes vía «Blitzkrieg 
Bop», «l remember you», «Beat on 
the brab», «Chainsaw», «Comman- 
do», «Let's dance» y la pérdida 


«Babysitter» -ilocalizable ya en las 
copias de «Leave home»- además 
de otros trece temas pertenecien- 
tes a los dos álbumes de Ramones. 
Búscalo ya, aunque sólo sea para 
tragar saliva con los flequillos de 
paje que se gastan los chicos en la 
foto de la contraportada. MM RAFA 
CERVERA 


FRENCH FRITH 
KAISER THOMPSON 
«LIVE, LOVE, LARF 


€ LOAF» 
Rhino-Semaphore import 


¡Menudos elementos! Un viejo 
compinche de Captain Beefheart 
en la Magic Band (el bateria John 
French), el que fuera eléctrico gui- 
tarrista de los no menos abstractos 
Henry Cow (Fred Frith), otra bestia 
parda del avant-garde underground 
americano (el también guitarrista 
Henry Kaiser) y un bisoño folkloris- 
ta inglés que participó en la funda- 
ción de Fairport Convention (el dúc- 
til guitarra Richard Thompson). To- 
dos ellos -aunque este último en 
menor medida- han protagonizado 
osados aquelarres de música es- 
carpada, poco convencional e im- 
pertinentemente creativa, dejando 
su huella en una multitud de discos 
ajenos igualmente poco maneja- 
bles. Juntos, pero no revueltos, 
han unido fuerzas en este singular 
supergrupo (uh, qué palabra más 
fea) para realizar una informal ex- 
periencia que produce resultados 
menos ariscos de lo que cabria 
esperar. Y eso permite apreciar 
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mejor sus sabias maneras. Cada 
Uno de ellos imprime su marca de 
fábrica: fracturados blues de latido 
sulfúrico que remiten a las arenis- 
cas eléctricas de Mallard y el da- 
daismo concentrado de «Trout 
Mask Replica» (French), tolk célti- 
co-sajón con injertos de música tra- 
dicional japonesa que haría las deli- 
cias de Holger Czuckay (Thomp- 
son), country anarco y una lectura 
de raíces pop -el «Surfin USA» 
que pasa a Berry y los Beach Boys 
por un filtro distorsionador (Kaiser) 
y música popular británica amplifi- 
cada por delirios impulsivos (Frith). 
No es el típico mejunje de músicos 


barbudos y rarillos, nada que pue- 
da atragantarse en gargantas poco 
acostumbradas a néctares amar- 
gos. Saben cómo pellizcar las fi- 
bras sensibles y lo hacen a través 
de asequibles enrejados eléctricos 
que poco difieren de otros forma- 
tos del rock más cotidianos. Ahi 
están esos dos pequeños santua- 
rios de guitarras eólicas, firmados 
por Thompson, que rescatan los 
más sublimes incendios instrumen- 
tales de Quicksilver y el aroma áci- 
do del San Francisco donde se ha 
grabado. el disco- del 68. Viejos 
contestarios armados con la sere- 
nidad que proporciona la experien- 


cia. Y un disco para escapar con- 
fortablemente de la rutina. Todo un 
tónico. WM J.G. 


JOAN JETT AND THE 
BLACKHEARTS 


«UP YOUR ALLEY» 
London-Polygram import 


La verdad es que le había 
perdido la pista. Me parece que 
hay un par de LPs entre este «Up 
Your Alley» y el último que escu- 
ché. Joan Jett no ha cuajado en 
nuestro mercado, pero en su tierra 
sigue funcionando, aunque sea en 


DISCOGRAFIA BOSTON 
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LOS SESENTA 


THE BARBARIANS: «The Barbarians» (Rhino 79) 


THE LOST; «Violet Gown» 


LOS SETENTA 


AEROSMITH: «Acrosmiho (CBS 73) 
THE CARS: «The Cars» (Elektra 78) A 
DMZ; «You're Gonna Miss Me» (EP Bomp 77) «Rdlicón 


Barbany's 1978» (Crypt 86). 


J. GEILS BAND; 4]. Geils Band» (Atlantic 71) 
MODERN LOVERS: «The Modern Lovers» (Beserflly 
NERVOUS EATERS: «Nervous Eaters» (Elektra 79/77 
REAL KIDS: «Real Kids» (Red Star 77) 

WILLIE ALEXANDER: «Willie Alexander £ The B 
Loco» (New Rose 81), «Greatest Hiro» (New Ro 


LOS OCHENTA 


Do You Know?» (single Sounds Interesting 79), Live Ar 
Y Original ML» (Bomp 81) 


Meanwhile... Back In The States» (MCA 78), «Solo 


el circuito de esos grupos heavy- 
guaperas que alimentan la progra- 
mación de MTV y la imaginación de 
los jovencitos americanos que pa- 
san mucho del hip-hop y Run DMC. 
A pesar de todo, la chiquita sigue 
conservando esa clase tan perso- 
nal que ha cultivado desde los 
tiempos de las macizas Runaways. 
Joan es la rockera rebelde por ex- 
celencia, un poco marimacho, un 
tanto atrapada en las redes de una 
música que es lo único que la man- 
tiene en: movimiento. Desgraciada- 
mente, su último trabajo no tiene la 
pegada ni el carácter de discos 
como el Love Rock'n'roll o «Good 
Music». Sí, todavía quedan ecos 
lejanos de Gary Glitter, guitarras 
afiladas por una electricidad conta- 
giosa y sus excitados y excitantes 
chillidos entre estrofa y estrofa, 
pero suena todo demasiado do- 
mesticado, demasiado pulido, otro 
producto más de glam-rock liofiliza- 
do para el consumo masivo. Las 
versiones de temas ajenos resultan 
manidas: el «Tulane» de Chuck 
Berry ni parece Chuck Berry, y la 
de «l wanna be your dog» parece 
hecha por obligación. Además, una 
balada como «Little liar (puro 
Bryan Adams), no va a ayudarla a 
reconciliarse con los que en otros 
tiempos adorábamos a la pequeña 
bastarda. Sólo un corte, «l hate 
myself for loving you», tiene el chu- 
te necesario para recordarme quien 
era esta tía. Eso sí, es muy posible 
que miles de adolescentes con pro- 
blemas de adaptación encuentren 
entre los surcos de este disco res- 
puesta a sus frustraciones. En mis 
tiempos escuchábamos — directa- 
mente a los Stooges, No fun. MDR. 
RAWK 


BARRENCE WHITFIELD 4 THE SAVAGES: «Dig Yi 5 ), «Ow! Ow! Ow» (Rounder 87). 
BIG DIPPER: «Heavens» (Homestead 87) de THE THANES 
BIRDSONGS OF THE MESOZOIC: «Magneric Fig ÁBa: Of The Mesoric» (Ace Of Hears 86) «HEY GIRL» 


DDT-Semaphore import 


Siete nuevas canciones y ver- 
siones de estos escoceses, previa- 
mente conocidos como Green Te- 
lescope, que hace unos cuantos 
meses actuaron en Barcelona sin 
que nadie se enterase apenas. Si- 
guen con lo suyo, garageos varios 
de escuela británica (aunque haya 
algún tic de Standells y Electric 
Prunes, y ese tímido pseudo-psy- 


BULLET LAVOLTA: «Bullet Lavolta» (EP Taang 
CLASSIC RUINS; «Niquil Stinger» (Single) 
CHRISTMAS: «The Invisible Girl» (single Iridiscd 
THE COUNT: «New Changes» (New Rose 86), 
DANGEROUS BIRDS: «Alpha Romeo» (single Pel 
"THE DEL FUEGOS: «Boston Mass» (Slash 85). 
DREDD FOOLE € THE DIN: «Eat My Dust Cl 
THE GIRLS: «Girls Reunion» (Brasch Music 86) 


LAZY SUSAN: «On The Couch» (cassette 88). 

LYRES: «Buried Alive» (EP Couch Ace Of Hearts 
Ace Of Hearts 85), «Lyres Lyres» (Ace Of Hearrs; 
MISSION OF BURMA: «Academy Fight Song» ( 


filicaris 82), «Someone Who'll Treat You Rigth Now» (EP 
(Ace Of Hearis 88). 


Rykodisc 88). qa chobilly de «el Won't Cry»), endeble- 
PEP LESTER: «Jack-O-Lantern Moon» (EP lridisa IU Mé! Genius Of Pep Leste (forced Exposure 88 mente ejecutados pero cargados 
PIXIES: «Come On Pilgrim» (4AD 87), «Surfer A de fe juvenil. Lo que les disculpa es 


PRIMITIVE SOULS; «Primitive Souls» (EP Grow 
THROWING MUSES: «Throwing Muses» (4AD 
UZE: «Sleep Asylum» (EP Homestead 86) 
VOLCANO SUNS: «Al! Night Lotus Par» (Honleigad 40) 


eso, y también que saben cual es 
su sitio. Una banda de tercera divi- 
sión, voluntariosa y simpática, es- 
tancada en un punto muerto del 
que no creo que salgan nunca. Si 
no hubiera otro medio millón de 
chavales que están en su misma 
situación la cosa tendría su gracia. 
Pero, sinceramente, a estas alturas 
se ha de ser muy benevolente para 
disculpar sus limitaciones. Por lo 
tanto zanjemos el asunto recurrien- 
do a aquello de «sólo para flequi- 
llos contumaces» WF.P. 


Discografía seleccionada por Phil MilsteinJfla 


8 A través de la importadora Marilyn pueden co 
Count, John Felice, Lyres. 


he Remains, Willie Alexander, Barrence Whitfield, The 


UTA 19, p.4). John Felice (RUTA 30, p.23). Lyres (RUTA 20, 
Modern Lovers (RUTA 8, p.60-61). Throwing Muses (RUTA-23, p.49). Pixies (RUTA 31, p97/RUTA 35, p.40-43). The Remains 
(RUTA 30, p.46-49). 
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GRANT HART: «2541» (12 SST) 

l batería de Húsker Di 

aventurándose en solitario 

con dos temas de tonalida- 
des acústicas que hasta cierto pun- 
to le desmarcan del sonido atrope- 
llado de su grupo. «2541» cuenta 
una historia sentimental basándose 
en el escenario donde ocurrió, la 
casa de grandes ventanales por los 
que se filtraba el sol que respondía 
a ese número. «Ahora todo ha ter- 
minado / Todo está en cajas en el 
2541», concluye la canción. «Come, 
come» retrata otra agonía amorosa, 
esta vez con una melodia más viva, 
menos melancólica. El tercer corte, 
Let go», anima el conjunto con su 
dinámica funk y sus coros repetiti- 
vos. Un disco sorprendente. Y más 
viniendo de uno de los pilotos del 
bólido más veloz de Minneapolis y 
alrededores. 


FRANKY FRANKY Y EL RITMO 
PROVISIONAL: «Uno Y Uno Son 
Tres» (La Fábrica Magnética) 

Van a causar sensación. Es- 
tos albaceteños son un escándalo. 
Musicalmente suenan como un dis- 
paro a bocajarro: las guitarras en- 
trecruzándose con rasposa agresi- 
vidad, una sección ritmica que no 
pierde el tiempo y la cazallosa pro- 
nunciación de un cantante que pa- 


culación precoz manda al traste el 
apareamiento. Suerte que ella es 
feminista y sabe hacérselo sola... 
Faltaria más. 


RICKY AMIGOS: «Tequila» 

(Big Beat) 

El flamenco-rock nunca ha 
sido santo de mi devoción, y si 
encima viene del norte, concreta- 
mente de Paris, ya no digamos. No 
obstante, «Tequila» es un detalle 
simpático, y de innegables preten- 
siones comerciales, por parte de 
Ricky Amigos: ese saxo juguetón 
va a calentar esqueletos, este in- 
vierno, de Cádiz a Versalles sin 
problemas. En la cara B se incluye 
la rumba «Más te quiero», más en 
consonancia con el sonido habitual 
de este folklórico cuarteto. 

THE COACHMEN: «Failure To 
Thrive» (12” New Alliance) 

Las maquetas registradas a 
finales del 79 por el primer grupo 
de Thurston Moore planchadas en 


vinilo para servir de anzuelo a com- 
pletistas de Sonic Youth. Fuerte- 
mente inspirados por sus gustos 
comunes, los Coachmen (T.M., J.D. 
King, Bob Pullin y Dan Walworth) 
fabricaron algunas canciones (aquí 
hay 5) que, sin llegar a ser trabajos 
acabados, proponen una dinámica 
síntesis de los primeros Mode 
Lovers, Television y, claro está, 
Velvets. El resultado podría co 


truida sobre un rock al rojo vivo 
que se mueve con la enloquecida 
velocidad de un coche que ha per- 
dido el control. Los trallazos voca- 
les de José Manuel se coriplemen- 


tan sin roces con el vozarrón ro- 
canrolero de Bruno, demostrando 
una vez más que, cuando hay ga- 
nas de jaleo, las diferencias gene- 
poa saltan por el aire. Nota- 


o triunfalismo de 
pañoles del pasa- 
p confirman que 

e su mejor cose- 

visto y quien te 


les: una garganta d8* 

textura y evidente musicalidad: 
chica es dueña de una voz con 
carácter. Y la respalda un grupo 
competente. Como competentes 
son las dos canciones impresas en 
este single. «Dos promesas» cuenta 
la historia de un amor traicionado 


con apuntes de corrido mexicano. 
«Quiero dormir» recuerda a los Pre- 
tenders en sus momentos más 
somnolientos: no hay ni que decir 
que Olga parece haber escuchado 
con atención a la Hynde, Será 
cuestión de examinar de cerca el 
primer elepé, ya publicado, de es- 
tos malagueños. 


DELIRIUM TREMENS. 

«Boga Boga» (Oíhuka) 

Dos canciones como anticipo 
del primer larga duración de este 
grupo norteño fabricante de rock- 
en-euskera. «Boga boga» empieza 
como uno de esos cantos marine- 
ros a que tan aficionados eran los 
vasos antes de descubrir el punk y 
el ska, para convertirse en un rock 
a tiempo medio que no parece ir a 
ninguna parte. La cara B, «Ni naiz 
naizena», resulta más curiosa: con- 
tiene ingredientes melódicos en 
mayor medida y ha sido resuelto 
con cierta soltura. Lo que no logra 
desbaratar la impresión de que son 
sólo un grupete más dentro de la 
actual escena vasca. Espero que la 
próxima vez remitan con el vinilo 
Un diccionario o la traducción al 
cristiano de las letras. Por muchas 
veces que las deje rodar en el 
tocata, sus canciones siguen sien- 
do un enigma para este analfabeto 


Más que un single, esto es un 
mini-LP. Pero las 45 rpm de su 
cara A me aconsejan incluirlo en 
esta sección. Con un expeditivo 
cantante que parece haber tenido 
de profesores a barítonos tan dis- 
tinguidos como Nick Cave o Tom 
Waits, este grupo holandés va a 
encontrar un hueco entre los que 
se nutren de rock siniestro-caótico 
post-Birthday Party. Los tres temas 
incluidos en la primera cara, condu- 
cidos por un guitarrista cuya feroci- 
dad eléctrica no le resta sensatez y 
el vozarrón del mencionado voca- 
lista, son una buena muestra de 
sus posibilidades. «Morning dew, 
con su intro de guitarra acústica y 
su desarrollo repetitivo, invoca el 
espíritu de lan Curtis. «Town of 
falling parties» es una autopista 
transitada por mordaces guitarras y 
ritmos implacables. «Start to belie- 
ve» revela ante mis ojos la fantas- 
mal aparición de Mr. Swordfish- 
trombone liderando a una pandilla 
de acid-freaks pasados de rosca. 
En el reverso, la imagen de Spas- 
modique se amplía con cinco cor- 
tes en directo, a 33 rpm, igualmen- 
te interesantes. Echar las tripas por 
la boca y torturar guitarras eléctri- 
cas no les va a llevar al éxito multi- 
tudinario, ni aquí ni en los Países 
Bajos, pero cuentan con mi bendi- 
ción para seguir haciéndolo. Algu- 
nos no tenemos remedio... W 1... 
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Atención, sátiros. Esta es Maripili L'Amour, nueva estrella del cine hard-porno 
descubierta por Moncho Esperma, famoso director cinematográfico reconocido mundialmente gracias a 
películas tan nauseabundas como «Deja Que Tu Diarrea Inunde Mi Boca» o «Apocalipsis Vaginal En 
Manresa». Moncho descubrió a Maripili cuando esta era una vulgar señora de la limpieza. La capturó 
infraganti mientras se masturbaba con el mocho e, iluminado por una inspiración divina, exclamó: «¡voy 
hacer de tí una estrella, puercal», Desde entonces han rodado juntos cuatro películas — 
Clitors, Estropajo En Tu Prepucio», «Coño Sandunguero», «Arráncame Las Bragas» y «Coño Sandungue- 
ro Ilo- en las que Mari Pili se ha hecho célebre en su eterno papel de señora de la limpieza ninfómana y 
ha creado escuela con escenas tan repulsivas como aquella en la que se deja violar por trescientos 
chilenos que coinciden con ella en un lavabo, o aquella otra en la que protagoniza una fellatio con el 
descomunal pene de un elefante del zoo o, la que fue sin duda su más sublime creación, aquella en la 
que, enamorada de un locutor de Telediario, se introduce un televisor Sony Trinitrón por su vagina 
llevada por un enloquecido acaloramiento sexual. Pero ha ido de un pelo que no se acabase la 
fulgurante carrera de esta genial actriz, Durante el rodaje de «Ultrapolvos, la nueva superproducción de 
Mr. Esperma, el director notó algo raro en Maripili. No ponía el mismo énfasis que antes en las escenas 
cruciales, mostraba reparo si debía aparecer desnuda durante más de media hora seguida y, sobre 
todo, se negaba en redondo a hacer mamadas... cosa que antes la volvia loca. Moncho Esperma 
descubrió la causa. Víctima de una súbita crisis religiosa, Maripili creía que su trabajo era una 
abominación, algo sucio y repugnante, una marranada de la que se arrepentía y lamentaba. Pero Mr. 
Esperma encontró la solución. Le dijo que había algo mucho peor, mucho más obsceno y ofensivo, 
mucho más asqueroso y provocador que ser una señora de la limpieza ninfómana- pornográfica. Le 
mostró un ejemplar de RUTA 66 y dijo «¡esto sí que da verdadero ascol», «esto si que es el fétido 
producto de unas mentes enfermasl». Desde entonces Maripili se ha hecho una verdadera profesional, 
cada vez rueda escenas más atrevidas (aquella en la que se come dos docenas de calzoncillos sucios 
mientras otra señora de la limpieza la masturba a martillazos), acaba de cosechar un gran éxito con «Me 
Como Mí Mierda Y Me Gusta, ¿Pasa Algo?» y se ha suscrito a RUTA 66 para combatir sus momentos de 
decaimiento moral. Si tú también quieres triunfar en el mundo del pomo, si deseas seguir siendo un 
invertido sexual, si tienes problemas de eyaculación precoz o si simplemente deseas tener constancia 
de que siempre existe alguien mucho más cochino que tu, no lo dudes y suscribete a RUTA 66. Rellena 
el cupón adjunto, recórtalo o fotocópialo, y envialo a Ruta 65 C/Aribau 282-284 7.0 3.2 08006 Barcelona. 
Por sólo 3.500 pesetas recibirás en tu domicilio doce entregas de la única revista musical de este país 
que no usa preservativo (un número te sale gratis), Además, para que veas semental, te obsequiamos 
con un single sorpresa y un LP a escoger entre «A promise Is A Promise» de los Lyres o «Eternally 
Yours» de los Saints. ¿A qué ya se te está empinando con sólo pensarlo? 
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SUSCRIPCIONES 


Deseo suscribime por un año (doce numeros) a RUTA 6 por solo 3500 ptas E 


¿A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 66? 


Rellena los datos, fotocopía o recorta el cupón y envíalo a RUTA 66 c/Aribau importe de la suscripción lo hare efectivo mediante 

282-284 08006 Barcelona. Deseo recibir los números (marca con o e 2d E 

escogidos) por 300 ptas. cada uno. A partir del número quince val As $ en , de LS 

EE cada uno y los números dobles: el Nueve -con flexi inédito de El Ultimo MA 

De La Fila- 425 ptas. y el Veinte y el Treinta y Uno 450 ptas. Los gastos de POBLACIÓN CODIGO POST 
envio corren de nuestra cuenta. El importe lo haré efectivo mediante PROVINCIA 2 NACION 

D Cheque bancario adjunto al portador y barrado TELEFONO 

D Giro postal N.? O LYRES 

NOMBRES Y APELLIDOS O SAINTS 


DIRECCION 

POBLACION CODIGO POSTAL 
PROVINCIA NACION 

TELEFONO 


La, 


00 ELSONIDO ES PERFECTO, LA MUSICA Sl DET. 


